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0D REDARCI

O liczbie definicji przestrzeni wyrazonych przez dwadzieScia kilka stuleci mysli
europejskiej nie $nilo si¢ Arystotelesowi, ktéry ujmowal ja jako policzalng wielkos¢,
a w konsekwencji — wielki pojemnik na... stowa i rzeczy. Dla Newtona absolutna, dla Leibniza —
wzgledna, a wreszcie wedlug Kanta — aprioryczna forma zmyslowej naocznosci. W XX 1 XXI
wieku pojecie przestrzeni dalece wykroczylo poza prymarne ramy, wyznaczone przez filozofie
1 fizyke, by dokonac zawrotnej kariery w szeroko pojetej humanistyce.

W niniejszym  numerze czasopisma naukowego . Interlinie”  przedstawiamy
interdyscyplinarng refleksje mtodych badaczy, ktérych — w przeciwienstwie do Pascala — nie
przerazila ,,wiekuista cisza tych nieskoficzonych przestrzeni”. Rozwazania naszych autoréw
mozna ujaé¢ w pie¢ pol tematycznych.

Pierwsze z nich to miasto. Podstawowy dla ludzkosci sposéb organizacji przestrzeni
zbiorowosci przedstawiony jest z réznych stron. Michal Podgoérski przeprowadza socjologiczng
refleksje nad zawlaszczaniem przestrzeni miejskiej, odwolujac si¢ do lewicowej mysli Jacquesa
Ranciere’a, stawiajacego znak rownosci miedzy tym, co estetyczne, a tym, co polityczne. Teksty
Marii Niemyijskiej 1 Anny Jezierskiej probuja zas przyblizy¢ dwa odmienne modele ludzkiego
bycia-w-przestrzeni, jakim bylo zycie w barokowym Wroclawiu i w robotniczym osiedlu Ksigzy
Mlyn w Lodzi.

Wydawac by si¢ moglo, ze przestrzen natury stanowi¢ bedzie opozycje antropogenicznej
przestrzeni miasta. Jednak lektura tekstow z sekcji poswigconej naturze przekonuje
o problematycznosci opozycji miedzy tym, co dane, a tym, co kulturowo konstruowane
w kontekscie do§wiadczania przestrzeni. Hanna Schudy demistyfikuje — za przykladem Utrry’ego
i Macnaghtena — wyobrazenie autentycznej przestrzeni natury. Malgorzata Dereniowska
natomiast ukazuje z jednej strony glebokie osadzenie czlowieka w przestrzeni natury, z drugiej
za$§ — zastepowanie tej ostatniej przez kulturowe substytuty.

Wirtualne muzea, fotografia i Holocaust — tak odlegle od siebie zjawiska wzigly na
warsztat autorki artykuldw z trzeciej grupy tematycznej, poswigconej mediatyzacji
doswiadczenia przestrzeni. Aleksandra Krupa z perspektywy antropologicznej zadaje pytanie
o przestrzen widziang przez medium fotografii. Anna Gruszka dotyka problemu
zaposredniczenia percepcji ekspozycji muzealnej przez wirtualne kolekcje, zwane ,,moja osobista
przestrzenia”. Natomiast Alicja Podbielska przekonuje, ze pami¢é kulturowa stanowi
jednoczesnie forme doswiadczania przestrzeni przez rdzne reprezentacie.

W kontekscie zarysowanych wyzej probleméw mozna by si¢ obawiac, ze
literaturoznawstwo, nie bedzie mialo nic nowego — i ciekawego — do powiedzenia. Teksty
zawarte w najliczniejszej grupie, poswigconej literaturze, przekonuja o mylnosci takiej mysli.
Tomasz Umerle przedstawia fenomen relatywizacji pojecia przestrzeni w stynnym Tristramie
Shandy Laurence’a Sterne’a, znacznie wyrdzniajacym si¢ na tle historii gatunku. Justyna Koszarska
pokazuje, jak przelamujgca konwencje tworczo$¢ literacka futurystow byla  czeScia
modernistycznej rewolucji w doswiadczaniu przestrzeni. Justyna Tabaszewska rowniez bierze na
warsztat obrazowanie przestrzeni w polskiej literaturze, badajac poezje¢ Bolestawa Lesmiana,
Juliana Przybosia i Stanistawa Baranczaka. Przeglad prac literaturoznawczych zamyka refleksja
nad europejska powiescia przelomu modernizmu i postmodernizmu. Aleksandra Szczepan
wskazuje na fascynujace relacje migdzy doswiadczeniem przestrzeni a jezykiem w powiesciach
czolowego pisarza nurtu nouveau roman, Alaina Robbe-Grilleta.

Chociaz ahistorycznos$é jako mit nowoczesnosci zostala odlozona do lamusa, i zaden
z prezentowanych tekstéw od uwiklania w historycznosé uciec nie mogl, artykuly Fukasza
Bergera 1 Tomasza FEwertowskiego postawily w centrum zainteresowania badawczego
doswiadczenia przestrzeni w konteks$cie historycznym. Pierwszy z autoréow analizuje
funkcjonowanie takich etykiet, jak Balkany czy Syberia, w kontekscie mentalnej geografii. Drugi
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za$, obficie czerpiac z literatury i jezykoznawstwa, przedstawia sposéb do$wiadczania przestrzeni,
silnie zwigzany z religia, w starozytnosci grecko-rzymskie;.

Jak wida¢, zgromadzone teksty to prawdziwa silva rerum. Nie zamierzalismy jednak
udziela¢ dogmatycznych 1 jednoznacznych odpowiedzi na frapujace pytanie o przestrzen. Nie
dziwi zatem fakt, ze przedstawiane Czytelnikowi teksty nie ucinaja, a mnoza watpliwosci, nie
mowia ostatniego slowa, a prowokuja do dalszych dyskusji. Krétko méwiac, czynia doktadnie to,
co nadaje sens humanistyce, wytezaniu umystu przy pisaniu kolejnych artykutéw i wydawaniu
(oraz redagowaniu) czasopism naukowych — zaostrzajg apetyty poznawcze.

Inspirujacej lektury zycza redaktorzy

Anna Kolos
Tomasz Ewertowski



1 RECENTJI

Recenzowany zbior tekstow ukazuje zainteresowania i przemyslenia
najmlodszego pokolenia humanistow 1 juz z tego powodu stanowi glos, ktory

warto odnotowac.

Zbiér pozwala wyrobi¢ sobie przekonanie na temat interdyscyplinarnej
operatywnoscli pojecia przestrzeni w dzisiejszej humanistyce, zatem zweryfikowac
przydatno$¢ kategorii, ktéra juz dos¢ dawno przeszla z nauk Scistych do
literaturoznawstwa i1 wiedzy o kulturze. Niektore z artykulodw zbioru sa z zalozenia

interdyscyplinarne, inne interdyscyplinarno$é konotuja, badz — projektuja.

Recenzowany zbidr prac pozwala wysunaé przypuszczenie, ze, zapomniana
juz nieco kategoria przestrzeni, silnie eksponowana w pracach Halla czy szkoly
tartusko-moskiewskiej, jest nadal operatywnym narzedziem dzisiejszej humanistyki,
skoro mozna ja z powodzeniem stosowac zaréwno do opisu poezji, organizacji
spolecznej miasta, czy tez przemian myslowych paradygmatu wiedzy w refleksji
postmodernistycznej. Autorzy korzystaja z prac dawnych, z rozpraw Michaila
Bachtina, Rolanda Barthesa, Susan Sontag, odwoluja si¢ réwniez do mysli autoréw
niedawno tlumaczonych na jezyk polski, do Baudrillarda, do Tuana.

prof. dr hab. Zbigniew Kloch



MIASTO. Przestrzert miejska — dzielenie postrzegalnego

MIASTO

Michat Podgérski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

PRZESTRZEN MIEJSKA — DZIELENIE POSTRZEGALNEGO. PROBA
ANALIZY PROCESOW ZAWEASZCZANIA PRZESTRZENI MIE]JSKIE]
Z PERSPEKTYWY FILOZOFII JACQUESA RANCIERE’A

Wstep

Artykul jest proba zaadaptowania dyskutowanych ostatnio koncepcji Jacquesa Ranciere’a
do refleksji nad podzialem, zawlaszczaniem, prywatyzacja przestrzeni miejskiej. Istota podejscia
francuskiego filozofa jest sprowadzanie porzadku spolecznego i politycznego do poziomu
doswiadczen' estetycznych. To estetyka wyznacza ramy mozliwego do pomyslenia §wiata, to na
gruncie doswiadczen estetycznych decyduje si¢, co komu przynalezne, co komu wolno, co jest
mozliwe i ,,w jaki sposéb” jest to mozliwe.

Stworzone przez francuskiego filozofa zaplecze teoretyczne zostanie zaaplikowane do
przestrzeni miejskiej, bedacej niejako naturalnym polem do jego implementowania. Czy
istnieje bowiem jaka$ inna przestrzen, ktora jest w stanie dostarcza¢ nam podobna ilos§é
zroznicowanych doznan estetycznych (obrazéw, dzwickéw, zapachéow, rytmdéw) co miastor?
Artykul podejmuje probe pokazania tego, jakie znaczenie dla proceséw zawlaszczania przestrzeni
miejskiej maja dos§wiadczenia estetyczne, przy czym nacisk potozny zostanie na te doznania, ktore
umykaja zazwyczaj uwadze socjologow, a ktore jednak silnie wpisane sa w pejzaz miejski. Beda to
doznania pozawizualne — akustyczne (dzwigki), olfaktoryczne (zapachy) oraz kinestezyjne (ruch)’.

Podziat miasta

Procesy zawlaszczania, prywatyzacji przestrzeni miejskiej sa, na gruncie socjologi,
zazwyczaj rozpatrywane w ramach dwoéch perspektyw.

Na gruncie pierwszej zawlaszczanie utozsamiane jest z prawnym badz
faktycznym zaborem przestrzeni. Sztandarowym przykladem sa tutaj osiedla typu gazed
communities', ktorych obecno$é w przestrzeni miejskiej réwnoznaczna jest ze — zgodna z litera
prawa — ,kradzieza” tej przestrzeni. Inny przyklad to tworzenie przez korporacje tzw. przestrzeni
prywatno-publicznych, w ramach programoéw partnerstwa prywatno-publicznego — dysponujace
odpowiednim zapleczem finansowym korporacje dokonuja rewitalizacji upadajacych przestrzeni

! Sytuacja czlowicka wystawionego na dzialanie bodZcéw sensorycznych jest w tekscie najczesciej opisywana za
pomoca dwoch kategorii — doswiadczen 1 doznan estetycznych, ktére nie sa do konica tozsame. Ujmujac to zlozone
zagadnienie mozliwie najbardziej skrotowo, rzecz przedstawia si¢ nastgpujaco: doznanie wyprzedza doswiadczenie,
to moment ,,rejestracji”’, zetknigcia si¢ jednostki z bodZcem estetycznym, nastgpujace po nim doswiadczenie jest faza
»przezywania”, ktérej moze, cho¢ nie musi, towarzyszy¢ jezykowo-pojeciowe opracowanie bodZca za pomoca
dostepnych doswiadczajacemu podmiotowi kategorii. Por. R. Nycz, O nowocgesnosci jako doswiadezeniu, ,,Teksty
Drugie” 2006, nr 3, s. 7-9.

2Por. E. Rewers, Post-polis. Witep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakoéw 2005, s. 68.

3 ZLob. Gettoizaga polskief prestrzeni mieskigj, pod red. B. Jatowieckiego i W. Lukowskiego, Warszawa 2007
(w szczegolnosci artykuly B. Jalowieckiego, M. Dymnickiej oraz J. Gadeckiego).
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publicznych, nastepnie za$ ,oferuja” je do uzytku publicznego’, oczywiscie caly czas nie
wyrzekajac sie¢ kontroli nad nimi (ochrona, $cisle okreslone reguly ,,publicznego” porzadku).
Trzeba tez wspomnie¢ tu o procesie gentryfikacji, ktorego istota polega na wykupywaniu przez
deweloperéw terendw 1 budynkéw w centralnych, zazwyczaj zaniedbanych obszarach miejskich
(zamieszkiwanych przez ubozsze warstwy spoleczefistwa), odrestaurowywaniu, podwyzszeniu ich
standardu, podnoszeniu wysokos$ci czynszow, co w konsekwencji prowadzi do wyprowadzki
mieszkajacych tam dotychczas ludzi mniej zamoznych, na ich miejsce natomiast sprowadzaja si¢
ludzie lepiej sytuowani (ktérych staé na placenie wyzszych czynszéw)’. Swego rodzaju
zawlaszczanie, tym razem nie przestrzeni, ale powigzanego z nia handlu, dokonuje si¢ takze za
sprawg przenoszenia 1 kumulowania handlu na przedmie$ciach, w okolicach osiedli
mieszkaniowych (hipermarkety, galerie handlowe). Liczne dotychczas w centrach miast placowki
handlowe 1 uslugowe (sklepy spozywcze, odziezowe, obuwnicze, zaklady rzemieslnicze)
z powodu braku klientéw (zaopatrujacych si¢ teraz w centrach handlowych) upadaja, tym samym
uposledzeni zostajg ci mieszkancy centrow miast, ktoérzy nie dysponuja samochodem lub nie sa
w stanie latwo dostaé si¢ na przedmiescia (osoby niezamozne, starsze)”.

W ramach drugiej perspektywy apropriacja przestrzeni miejskiej (ale tez obrazu,
wizerunku miasta zz fofo) sprowadzana jest do réznego rodzaju strategii wizualnej (nad)obecnosci.
Uwaga badaczy koncentruje si¢ tutaj: (1) na zjawiskach zawlaszczania przestrzeni przez
dziatania promocyjne podmiotéw komercyjnych (np. umieszczanie w przestrzeni
miejskiej ,,bez spolecznych konsultacji” billboardéw, standéw)’ oraz (2) na oddolnym
zawlaszczaniu/odzyskiwaniu (zalezy od punktu widzenia) przestrzeni miejskiej przez takie
dzialania, jak malowanie graffiti badZ naklejanie Vlepekg.

Rzecz w tym, ze dwie wyzej scharakteryzowane perspektywy nie uwzgledniaja
w odpowiednim stopniu tego, ze miasto jest doswiadczeniem estetycznym, a ponadto zdaja si¢
calkowicie abstrahowac od tego, iz miasto jest uniwersum multisensorycznym.

Miasto — uniwersum (multi)sensoryczne

Miasto nieustannie wytwarza nieprzeliczone ilosci bodzcow sensualnych, przy czym
miejska przestrzeni estetyczna to nie tylko doznania wzrokowe, ale takze rozliczne wrazenia
akustyczne, zapachowe oraz kinestezyjne. Taka multisensoryczna perspektywe ogladu miasta
zakladaja na przyklad Ewa Rewers oraz Marek S. Szczepanski i Weronika Slezak-Tazbir.

W ksiazce Post-polis. Wtep do filogofii ponowoczesnego miasta Rewers pisze, ze miasto jest
rytmem’. Przestrzen miejska jest bytem tréjwymiarowym, jej osie tworza gtosy (stuch), §lady
(wzrok) oraz ruch (zmysl kinestetyczny)', rytm spaja te osie''. Percepcja przestrzeni nie
dokonuje si¢ tylko za posrednictwem zmystu wzroku, jej poczatkiem jest ludzkie ciato, ,,przede
wszystkim za$ wspolpraca wszystkich zmystéw: wzroku, stuchu, dotyku itd...”"*. Rewers podaje

4B. Jatowiecki, Fragmentaga i prywatyzacga przestrzeni, [w:) Gettoizaga.. ., s. 25.

> B. Jatowiecki, M.S. Szczepaniski, Miasto i przestrzer w perspektywie sogologicznes, Warszawa 2002, s. 249-251;
P. Lorens, Tematyzaga przestrzeni publiciney miasta, [w:) Przemiany miasta. Wokdt sogjologii Aleksandra Wallisa, pod red.
B. Jalowieckiego, A. Majera i M.S. Szczepanskiego, Warszawa 2005, s. 121.

¢B. Jatowiecki, Fragmentaga...,s. 18.

7 Zob. np. K. Krzysztofek, Tendence 3mian w przestrent pognonowoczesnego miasta, [w:| Przemiany miasta. .., s. 50.

8 Zob. R. Drozdowski, Obraza na obragy. Strategie spolecinego oporn wobec obrazow dominujacych, Poznan 2000,
s. 98-132; R. Drozdowski, Re-formatowanie prestrzent miejskiej. Od cichej rewolucji viepek do cichef kontrrewolusi graffiti i na
odwrdt, [w:| Wiznalnos¢ miasta. Wytwarzanie miejskiej ikonosfery, pod red. M. Krajewskiego, Poznani 2007, s. 199-211.

E. Rewers, op. cit., s. 51-68.

10" Thidem, s. 67—68: ,,Obecnos¢ ciala »tutaj« koordynuje doswiadczanie przestrzeni, okresla osie postrzegania
i odmierza egzystencjalne dystanse. Ruch i czas stajg si¢ zasadniczymi komponentami tego doswiadczenia,
nierozdzielnymi z przestrzenia. Halprin nazywa to budowane z serii interesujacych rytméw wariantéw
predkosci i sity doswiadczenie przestrzeni miejskiej —kinestezyjnym?”. Podkr. — M.P.

W Ihidem, s. 51.

12 Ihidem, s. 67.
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ciekawy przyklad ,,analizy” przestrzeni miejskiej dokonanej przed laty przez Henriego Lefebvre’a,
nazwanej przez niego ,rytmoanaliza”. Polega ona na cyklicznym zblizaniu i oddalaniu si¢ od
okna, na byciu obserwatorem i stuchaczem — Lefebvre nie tylko patrzy, ale i nastuchuje®. Taka
sytuacja prowadzi do tego, ze:

Rytmy miejskie wtlaczajq si¢ bez zaproszenia w rytmy wewnetrzne doswiadczajacego ich
ciala, tworzac wraz z nim niepodzielna, niepokojaca calod¢, 1 przywoluja jednoczesnie dwie
metafory: choroby oraz rozpedzonej, sprawnie pracujacej maszyny'*.

7 kolei Szczepanski i Slezak-Tazbir dostrzegaja nieposlednia role zapachéw
w ksztaltowaniu przestrzeni miejskiej. W tekscie Ulica odziana w zapachy stwierdzaja;:

Z jednej strony zapachy sa obecne w przestrzeni ulicy z natury, z drugiej — ulica, jej
niepowtarzalna atmosfera moze sta¢ si¢ zrédlem inspiracji dla tworzenia sztucznego zapachu
przez przemyst kosmetyczny'.

Zapachy miejsc, doméw, ulic wiaza si¢ nieodlacznie z pamigcig i wyobraznia, moga zatem
— jak twierdzgq autorzy — ,kreowac projekt ojczyzny prywatnej, przestrzeni miejskiej czy
przestrzeni konkretnej ulicy”'®. Trzeba zaznaczyé, ze zapach moze réwniez réznicowaé ludzi
miedzy soba, okresla¢ pozycje w hierarchii spotecznej'’.

Na zakoniczenie tej listy argumentéw przemawiajacych za estetyczna 1 multisensoryczng
perspektywa ogladu miasta warto przytoczyé stowa Jeana Jacquesa Rousseau, ktory
o wspolczesnym sobie Paryzu pisze jako o miescie ,,zgietku, dymu i blota”'. Mozna tez
przypomnie¢ Pachnidfo Patricka Stskinda, literacki opis XVIII-wiecznego Paryza — miasta, ktore
,wypelnial wprost niewyobrazalny dla nas, ludzi nowoczesnych, smréd”".
Jakkolwiek nowoczesno$¢ skutecznie poradzila sobie z pewnymi zapachami w przestrzeni
miejskiej (gtéwnie zwiazanymi z nieczysto$ciami, ekskrementami), to ani nie poskromita zgielku,
ani nie zapobiegla rozprzestrzenianiu si¢ w przestrzeni miejskiej zapachéw nowych, typowych dla
nowoczesnosci (perfumy, spaliny).

Podsumowujac: miasto jest uniwersum multisensorycznym. Jesli wiec chcemy analizowaé
procesy zawlaszczania i fragmentacji przestrzeni miejskiej, warto (a nawet trzeba) do tego faktu
si¢ odnies¢; trzeba zrozumieé takze to, w jaki sposéb dochodzi do zawlaszczania miasta na
gruncie estetyki.

Podziat w duchu Ranciére’a

Tezy Ranciere’a zostang tu okrojone do koncepcji ,,dzielenia postrzeganego”, istotnej dla
refleksji nad podzialem 1 zawlaszczaniem przestrzeni miejskiej. Oto jak o dzieleniu
postrzegalnego pisze sam Ranciere:

Dzieleniem postrzegalnego nazywam system odczuwalnych (sensible) pewnikéw, ktore
uwidaczniaja zarazem istnienie tego, co wspolne, jak 1 podzialéw, definiujacych w jego obrebie
poszczegdlne miejsca oraz czesci. Dzielenie postrzegalnego ustanawia jednoczesnie to, co jest
wspoldzielone oraz jego odrebne czesci™.

Mowigc prosciej: dzielenie postrzegalnego (albo istniejacy, zastany podziat
postrzegalnego) to czasowo i przestrzennie uwarunkowany system zmyslowo dostepnych
relacji (,,pewnikéw”) pomiedzy obiektami. Innymi stowy, jest to system, ktéry okresla, co
powinno by¢ widzialne, sltyszalne itd. w okreslonym miejscu i czasie. Upraszczajac jeszcze
bardziej: kazdy z nas, bedac uczestnikiem jakiego$ porzadku spolecznego, posiada swego rodzaju

3 Ibidem, s. 66.

Y4 Thidem, s. 67.

15M.S. Szczepanski, W. Slezak-Tazbir, Ulica odziana w zapachy, ,,Czas Kultury” 2008, nr 1, s. 30-31.

16 Ihidem, s. 32.

17 Ihidem, s. 30.

18 A. Majer, Swiadomost miasta — miasto w $wiadomosdi, [w:] Przemiany miasta..., s. 55.

Y P. Suskind, Pachnidle. Historia pewnego morderey, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2000, s. 5-0.

207. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki i J. Sowa, Krakéw 2007, s. 69.
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mentalne skrypty, ktére mozna wyobrazic sobie pod postacia siatki rzucanej
kazdorazowo na otoczenie. Te skrypty informuja nas o tym, czy dany obiekt (cztowiek,
przedmiot), dzwigk, zapach jest odpowiedni dla danej czasoprzestrzeni, czy — mowigc prosciej —
»pasuje” on do niej.

Co trzeba wyraznie podkreslic, okreslenia ,,postrzegalne” nie mozna redukowac¢ do
zakresu wizualnego. ,,Postrzegalny” to bowiem dostepny zmystowo, a zatem dostepny za
pomocg wzroku, stuchu, wechu, dotyku itd. Cho¢ czytajac Rancieére’a, mozna odnie§¢ wrazenie,
ze koncentruje si¢ on przede wszystkim na wrazeniach wizualnych i akustycznych, to za sprawg
Jana Sowy, tlumacza najwazniejszego z naszego punktu widzenia eseju, Dgielenie postriegalnego.
Estetyka i polityka, dowiadujemy sie, ze:

Sensible to zgodnie z definicja stownikowa m.in. »dajacy si¢ odczu¢ za pomocy zmystow,
1 to znaczenie uznaé tu trzeba za najwazniejsze. Wskazowka jest fakt, ze w swoich angielskich
tekstach Ranciere uzywa czasem terminu sensible zamiennie z perceptible, czyli »percypowalne,
»postrzegalne«. Sensible oznacza to wszystko, co mozna pozna¢ zmystowo — zobaczy¢, uslyszed,
odczué™.

Nalezy poczyni¢ jeszcze jedng istotng uwage: podzial postrzegalnego — owe skrypty, ktore
rzutujemy na otoczenie — nie dotyczy tylko tego, co w danej chwili jest dostgpne zmystowo (co
widaé¢, stychac), ale takze tego, co moze si¢ w ogdle wydarzyé,co jest w ogdle do
pomyslenia w stosunku do danej czasoprzestrzeni. Jak pisze Sowa, nie chodzi o to ,,jak jest,
ale jak w ogole mogloby by¢”?. Zwraca tez na to uwage Mark Robson:

Nie jest to [dzielenie postrzegalnego — przyp. M.P.] tylko kwestia uznania lub
rozpoznania, ale tego, co jest mozliwe do uznania lub rozpoznania [podkr. — M.P]
Przyjmuje to w mysli Ranciere’a wyraznie polityczny wymiar w odniesieniu do kwestii »wliczania«
tego, co zostanie wzigte pod uwage, a zatem tych, ktorzy moga odgrywac role, partycypowac lub
»bra¢ udzial« w polityce™.

A zatem, jesli rozpatrzymy okreslona pod wzgledem parametréw estetycznych®
czasoprzestrzenn — dom, ulice (nocg i za dnia), sale wykladowa, biblioteke, centrum handlowe,
rynek starego miasta (wieczorem i w ciggu dnia) itd. — to bardzo szybko mozna si¢ zorientowac,
iz w stosunku do tej czasoprzestrzeni jesteSmy w stanie pomysle¢ tylko takie obiekty (ludzi,
przedmioty), ktérych parametry estetyczne sq z nig (z jej parametrami estetycznymi) zgodne; inne
obiekty — ,,niespojne estetycznie” — sgq usuwane poza ramy tego subuniwersum. ,,Usuwanie”
moze dokonywac si¢ na drodze $swiadomych wyboréw podejmowanych w stosunku do obiektu
(,pasuje — nie pasuje”), ale moze tez mieC charakter przedrefleksyjny (wowczas caly proces
polega na tym, iz obiekt w stosunku do danej czasoprzestrzeni nie jest w ogole myslany, inaczej:
jest ,,nie do pomyslenia”).

Jacques Ranciére przechadza si¢ po miescie

W dalszej czesci tekstu — na przykladzie zmian, jakim ulegly historyczne centra polskich
miast po roku 1989 — zostanie omoéwione to, w jaki sposéb dochodzi do zawlaszczania
przestrzeni miejskiej na gruncie podziatu postrzegalnego. Przy czym nacisk zostanie polozony na
doznania pozawizualne, usuwane na gruncie socjologii na boczny tor.

217, Sowa, Od ttumacza, [w:| Dzielenie postrzegalnego. . ., s. 60—61.

22 Tbidem.

2 M. Robson, Estetyczne wspdlnoty Jacquesa Ranciére’a, [w:| Dzielenie postrzegalnego. .., s. 160.

2+ Parametry estetyczne moga przyslugiwac jednostce, grupie spolecznej, przestrzeni, miejscu, obiektowi - beda to te
wszystkie wlasciwosci estetyczne (wizualne, akustyczne, olfaktoryczne, kinestezyjne itd.), ktére mozemy danej
jednostce, grupie, miejscu przyporzadkowaé. Nalezy jednak podkreslic, Ze parametry estetyczne przestrzeni to
réwniez parametry estetyczne jednostek, ktére mozemy tej przestrzeni przypisa¢. Podobnie, parametry estetyczne
jednostki to nie tylko te wlasciwosci estetyczne, ktére mozemy jej bezposrednio przypisa¢ (wyglad, ton gltosu, sposéb
moéwienia, zapach ciala czy perfum), ale takZze parametry estetyczne przestrzeni, miejsc, przedmiotow, ktére z ta
jednostka sa w jakis sposob powiazane.
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Punktem wyjscia niech beda zmiany, ktére zaszly w systemie ekonomicznym Polski po
roku 1989 — gospodarka, podporzadkowana centralnemu planowaniu i produkcji przemystowe;j,
zostaje przestawiona na tory gospodarki, ktorej sily wytwoércze skoncentrowane sa wokol
,»produkciji” uslug i wiedzy. Na skutek tych proceséw do glosu dochodza nowi aktorzy i nowe
podmioty rynkowe staja si¢ wazne. Sa to glownie: przedstawiciele nowej klasy $redniej, ,,klasy
ludzi kreatywnych™”, to takze turysci, mlodziez uczaca si¢ oraz studenci. Zaklady przemystu
cigzkiego 1 huty ustepuja miejsca bankom, wielonarodowym korporacjom i uczelniom wyzszym.
Miasta zaczynaja zmieniac si¢ niejako ,,pod dyktando” owych pierwszoplanowych aktoréw, ich
(nad)obecnos¢ w miescie powoduje, iz zmianie ulegaja percypowalne cechy
przestrzeni miejskiej (zmiany miejskiej przestrzeni estetycznej), w konsekwenciji czego
miasto jest teraz inaczej dos§wiadczane.

Nowych doswiadczen estetycznych zaczynaja dostarczac interesujace nas tutaj historyczne
centra miast, przeksztalcane w centra rozrywki (puby, kafejki, kluby) i turystyki; zmiany obejmuja
(koncentrujemy si¢ na doznaniach innych niz wzrokowe): (1) sfere doznan akustycznych
(muzyka, $miechy, podniesione glosy, rozmowy prowadzone w obcych jezykach, niepospolite,
fachowe stownictwo stosowane przez ,,przybyszow”, charakterystyczna dla nich swoboda,
fatwo§¢ moéwienia, ale takze czestotliwosé uzywania stowa ,,pub” w stosunku do przestrzeni
starego miasta — z pozoru nie majacy wickszego znaczenia fakt, ktory zostanie poddany tutaj
analizie); (2) sfer¢ doznan kinestezyjnych (pospiech, a takze szybko$¢ i swoboda ruchéw
charakteryzujaca ludzi mlodych™); (3) sfere doznad olfaktorycznych (eliminacja jednych
zapachéw 1 wprowadzenie innych za sprawg antyperspirantow, dezodorantéw 1 perfum).

Przyjrzyjmy si¢ teraz, w jaki sposéb nowe elementy miejskiego sensorium aktualizuja
procesy dzielenia postrzegalnego 1 jakie sa tego konsekwencje. Mozna tu zaproponowac¢ kilka
nastepujacych hipotez.

Pojawienie si¢ i lawinowy przyrost po roku 1989 pubow w historycznych centrach miast
zmienil w znaczacym stopniu stosunek do tej przestrzeni tych wszystkich, dla ktérych samo
stowo ,,pub” — jego zrozumienie, wymowa — nastrecza pewnych trudnosci. W ten prozaiczny
sposob centra miast zostaly oddane w posiadanie studentéw, ludzi mtodych, przedstawicieli klasy
sredniej, dla ktérych pub (jako miejsce i jako slowo) stanowi co$§ normalnego, ale dla ludzi
starszych badZz nawet rodzicow bywalcéw pubdw, centrum to ,,miejsce, gdzie sa jakie§ puby”,
przestrzen obca, ktérej nie znaja, nie rozumieja. Przestrzen gdzie ,,nie pasuja” i gdzie — w zwiazku
z tym — nie powinni si¢ pojawiac.

Doznania akustyczne, kinestezyjne i olfaktoryczne, powiazane z ludzmi mlodymi,
studentami, przedstawicielami klasy $redniej (ogélnie moéwiac: towarzyszace im subuniwersa
estetyczne), mogg czyni¢ przestrzen starego miasta opresyjna, dla tych wszystkich, ktérych
parametry estetyczne sa od tych subuniwerséw znaczaco rézne, a zatem ludzi starszych,
niezamoznych czy gorzej wyksztalconych. Nowa rama estetyczna aktualizuje bowiem
wspomniane wczesniej skrypty myslowe, ktére podpowiadaja, iz przestrzen starego miasta —
swoista calo§¢ estetyczna — zarezerwowana jest tylko dla pewnych kategorii ludzi. Natomiast
przekonanie o byciu elementem ,,nie na miejscu”, to — w tym przypadku — przede wszystkim
swiadomos$¢ niedoskonaltosci 1 nieadekwatnosci: (a) wlasnego ciala — niemozno$¢ efektywnej

25 Na ten temat zob. R. Florida, Cities and the Creative Class, New York-London 2005.

2 W niniejszego szkicu za kinestezyjne uznano doznania, ktérych zZrédlem sa: (1) tuch ciala podmiotu
percypujacego, (2) ruchy innych cial znajdujacych si¢ w granicach percepcji podmiotu. Nie jest to do korica zgodne
z istota kinestezji, ktora sprowadza si¢ tylko do pierwszego z dwéch wyréznionych tu punktéw. To poszerzenie
rozumienia doznania kinestezyjnego wyrasta z przekonania, iz ruch innych cial, oprécz tego, Ze jest percypowany za
pomocg wzroku, wywiera tez swego rodzaju ,,presj¢” na receptory ruchu podmiotu percypujacego. Na przyktad:
jednostka, obserwujaca tafczacych badZ szybko poruszajacych si¢ ludzi czy predko przemieszczajacy si¢ obiekt,
reaguje na te fakty cielesnie — bezwiednie dostosowuje pozycje ciata do ruchéw obserwowanego obiektu. Najlepsza
ilustracja, tej prawidtowosci sa reakcje ciala, jakie mozna zaobserwowaé w przypadku kibicow pilkarskich badZ osob
grajacych w gry komputerowe polegajace na sciganiu sig, kiedy w kluczowych momentach meczu badz gry ich ciala
»zespalaja” si¢ z kopnieta piltka lub prowadzonym pojazdem.
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kontroli jego zapachu, powolnos¢ i niezrecznos¢ ruchéw oraz (b) jezyka — bezradnos¢ zaréwno
wobec fachowego stownictwa, jak 1 mlodziezowego slangu, ale i klopoty z plynnym
wypowiadaniem si¢, co nabiera szczegdlnego znaczenia w sytuacji, kiedy zachodzi koniecznosé¢
uzycia mowy w obecnosci ludzi méwigcych duzo sprawniej; wowczas to z cala moca mozna
przekona¢ si¢ o nieadekwatnosci wlasnego jezyka i jego pictnujacym charakterze (ostatnia uwaga
dotyczy w zasadzie takze ciala i jego mozliwosci).

Bardzo podobnie rzecz si¢ ma w przypadku subuniwersow estetycznych, ktore
konstytuuja si¢ w przestrzeni miejskiej za sprawg turystow. W tym przypadku wyobcowujaca,
wywlaszczajaca rama estetyczna utkana jest — przede wszystkim — z wrazen akustycznych, czyli
dajacych si¢ stysze¢ stéw w obcych jezykach (nie dla wszystkich przeciez zrozumialtych).

W kazdym z tych przypadkow ograniczany jest obszar ,,estetycznie bezpiecznego” Swiata,
a w konsekwencji takze dostgp do przestrzeni starego miasta. Nie tylko podejmowane, ale
i projektowane w stosunku do niej dzialania wiazq si¢ z przekonaniem o byciu elementem
»hiepasujacym’” do pewnej estetycznie okreslonej catosci. Tego rodzaju doswiadczenie moze by¢
poklosiem wczesniejszych kontaktow jednostki z tym subuniwersum estetycznym, jak i jedynie
antycypacja. W konsekwencji interesujaca nas tu przestrzen starego miasta moze przesta¢ byc
uwazana za pole eksploracji i zostanie porzucona na rzecz tych, ktorzy okreslaja jej wspoélrzedne
estetyczne. I to wydaje si¢ tutaj najwazniejsze, proces dzielenie postrzegalnego moze w efekcie
doprowadzi¢ do tego, ze niektore obszary miasta stana si¢ z perspektywy pewnych kategorii oséb
niedostepne. Jednak nie na skutek grodzenia, ale przez to, ze beda to przestrzenie, w ktérych ich
obecnos¢ bedzie ,,nie do pomyslenia”.

Warto jeszcze wspomnieé, iz Ewa Rewers twierdzi, ze gléwna postaciag ponowoczesnego
miasta sa obcy, a obcosci do$wiadczamy m.in. za sprawa obecnosci w ,,naszych” miastach
studentéw i turystow” .

Zamiast zakonczenia — wymazywanie z wyobrazni

Wyzej opisane sytuacje odnosza si¢ do tego, w jaki sposéb przestrzen o ustalonych
wspolrzednych estetycznych staje si¢ opresyjna i wyklucza (wyobcowuje) te jednostki, ktére nie
moga w owe wspolrzedne si¢ wpisaé. Jednak proces dzielenia postrzegalnego moze przybraé
jeszcze inng postac.

Przyjmujac perspektywe postronnych uczestnikéw miejskiego zycia, stykajacych sie z dana
estetycznie okreslona przestrzenia, mozna powiedzied, iz ilekro¢ myslg oni o owej przestrzeni
w ich wyobrazni pojawiaja si¢ tylko okreslone typy ludzi — ci, ktorzy tworza z dana przestrzenia
zgodny wzér estetyczny, inne jednostki traktowane sa jako elementy zaklécajace to
subuniwersum sensoryczne. Ten proces myslowy jest szczegdlnie niebezpieczny w sytuacji, kiedy
pewne parametry estetyczne zostaja narzucone centralnym obszarom miasta, ktére — jak pisze na
przyklad Aleksander Wallis — maja zasadnicze znaczenie dla ksztaltowania si¢ obrazu miasta
toto™. W takiej sytuacji o miescie i jego mieszkaicach (w jakich kierunkach miasto zmierza, kim sa
jego mieszkancy itd.) bedziemy mysle¢ przez pryzmat estetyki, ktéra dominuje w centrum.
W konsekwencji ludzie, ktérych parametry estetyczne nie sa zgodne
z estetyka nadajaca ton obszarom centralnym, nie be¢da pojawiaé sig
w wyobrazni, nie beda ,,myslani” w stosunku do miasta 7# foto.

Niebezpieczenstwo polega na tym, iz w taki wlasnie sposéb moze zosta¢ zawlaszczona
wyobraznia oséb, ktére okreslaja kierunki, w jakich miasto ma si¢ rozwijaé, decyduja, gdzie trzeba
lokowa¢ fundusze itd.

2TE. Rewets, gp. ¢it., s. 0.
2 Por. A. Wallis, Sogologia wielkiego miasta, Warszawa 1967.
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Summary
City space — the distribution of the sensible. An attempt at analysing the processes of
appropriation of city space from the perspective of Jacques Ranciere’s philosophy

The article is an attempt at showing the implementation of Jacques Ranciere’s theory in
contemplating about city space, its division, appropriation and privatization.

The first part of paper is focused on presentation of approaches describing processes of
appropriation of space, which are dominant on the sociological field. There are two main
interpretations: (1) first perspective reduces appropriation to legal or factual annexation of space,
authors write here about gentrification, gated communities or privatization of public space by
corporations; (2) second perspective reduces appropriation to visual (over)presence, of which the
best example is ostentatious presence of billboards in public place and appropriation/retrieval of
space with such activities as painting graffiti and sticking stickers.

Unfortunately, these two perspectives do not include the wholeness of processes of
appropriation which take place in the city, because of two reasons: (1) these two perspectives
unwillingly relate to the fact that city is aesthetic space (city continually provides innumerable
volume of aesthetic experiences); (2) both perspectives completely ignore the fact that city is
»multi-sensual world« (city provides not only visual experiences but it is full of sounds, scents and
kinaesthetic experiences). So, there is requirement of using multi-sensual perspective to make the
recognition about processes of appropriation of city space more complex.

The next part of article is devoted to presentation of Ranciere’s conception of #e
distribution of the sensible, as the one of possible strategies of analyzing processes of appropriation of
city space in terms of aesthetic experiences. The distribution of the sensible is sensuously
accessible system of relations between objects which is connected with specified time and space,
in other words: this system defines what can be seen and heard at given moment in such place.
Therefore, the distribution of sensible defines where each element/individual should be »placed,
with whom each individual can talk, which language is appropriate in specified space-time, and,
finally, which scents are proper there. Processes of distribution of the sensible will be discuss on
example of changes of historical centers of polish cities which took place after the 1989.

Stowa kluczowe
estetyka, zmysly, miasto, podzial, fragmentacja, zawlaszczanie

Michat Podgoérski — doktorant w Instytucie Socjologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. (Obecnie) porusza si¢ na styku socjologii miasta, socjologii codziennosci oraz
estetyki. Pisze prace doktorska poswigcona uwarunkowaniom i konsekwencjom projektow
rewitalizacyjnych.
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Maria Niemyjska
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

STRUKTURA PRZESTRZENI MIESZKALNE] A BYCIE-W-SWIECIE.
PRZYPADEK KSIEZEGO MLYNA

Przedmiotem pracy jest dziewigtnastowieczne osiedle robotnicze Ksiezy Miyn w Fodzi,
a doktadniej — analiza jego struktury przestrzennej. W temacie mieszcza si¢ takie zagadnienia, jak
charakter podzialéw przestrzeni, rozmieszczenie budynkéow wzgledem siebie, sposob poruszania
si¢ po osiedlu. Celem pracy jest okreslenie oddziatywania konstrukcji architektonicznej Ksiezego
Mlyna na codzienne funkcjonowanie i myslenie jego mieszkancow.

Powstanie Ksi¢zego Mlyna zwigzane bylo z rozrastaniem si¢ przedsi¢biorstwa Karola
Scheiblera, poczawszy od lat szesédziesiatych XIX wieku. W latach 1870-1873 wzniesiono
trzypietrowg przedzalnie po poludniowej stronie ulicy $w. Emilii, na skrzyzowaniu z ulicg
Przedzalniana. Okolo 1875 roku powstalo obok fabryki osiedle robotnicze: trzy szeregi
zabudowan po sze§¢ podluznych doméw i komoérek mieszczacych sanitariaty. W 1876 roku
wybudowano patac Herbstow, czyli rezydencje dla corki Scheiblera i jej meza — nowego
wlasciciela przedsicbiorstwl. Autor zalozenia jest nieznany. Istnialy sugestie co do Hilarego
Majewskiego, ale jest to tylko hipoteza, niepotwierdzona zadnym dokumentem?. Inna propozycja
w tej kwestii glosi, ze projekty mogly by¢ wykonane w Niemczech®.

Stan badan

Wigkszo$¢ literatury dotyczacej omawianego osiedla przedstawia je w ujeciu historycznym
lub socjologicznym, pomijajac charakterystyke samej przestrzeni. Rozwazania tego typu nie beda
szczegolnie istotne dla tej pracy4. Szczegolowa analize przestrzeni osiedla przeprowadzit Andrzej
Turowski’. Badacz sporzadzil opis omawianego zalozenia, stosujac ujecie semiotyczne. Wyrdznit
dwie osie retoryczne, dwa sposoby kodowania przestrzeni dla dwoch réznych  grup
zamieszkujacych osiedle, ktore konkretyzowane sg przez dwie perspektywy widokowe. Pierwsza
przebiega wzdluz alei Ksigzy Mlyn, kolejna — wychodzi z salonu willi, a koficzy si¢ na elewacji
fabryki. Systemy retoryczne zbudowane sa na dwu réznych zasadach. Pierwszy opiera si¢ na
metonimii. Dziala on w ten sposoéb, ze pewne elementy architektoniczne fabryki konotuja palac,
sugerujac, ze znajdujemy si¢ w zalozeniu rezydencjonalnym, a nie na osiedlu zwigzanym
z fabryka. Wplywa to na ksztaltowanie identyfikacji terytorialnej mieszkancéw i kreuje
wyobrazenie o osiedlu jako miejscu zwiazanym z dobrobytem. Drugi system retoryczny, operujac
metafora, tworzy strukture symboliczna, odczytywana przez fabrykantéw mieszkajacych w willi
obok fabryki. Generuje on tresci zwiazane z praca, kapitalem i przedsi¢biorczoscia. Mozna wiec
powiedzied, ze pierwszy system maskuje sytuacje spoleczng i ma modelowac zachowania, drugi
za$ ja aktualizuje, a jego rola jest tworzenie znaczen®. Analiza Turowskiego obejmuje tylko
poziom znakéw, pomija natomiast takie elementy i cechy przestrzeni, ktére nie sq odczytywane

! Ksiggy Mtyn, pod red. S. Pytlasa, £.6dz 1999, s. 43-89.

2 1. Poplawska, Zespd? fabryezno-rezydencjonalny Ksiggy Mtyn, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1972, z. 4,
s. 299.

3 Ksiggy Miyn, s. 101.

4 Praca Ksigzy Miyn sklada si¢ z czterech artykulow omawiajacych histori¢ przedsigbiorstwa Scheiblera, historig
osiedla, styl i wystrdj rezydencji Herbstow oraz wspélczesne instytucje kultury na terenie osiedla. Inne publikacje na
ten temat to: 1. Poptawska, op. cit; M. Rudowska, Swiadomosé spoteczna a architektoniczne koncepsje miasta w XIX
wieku, ,,Przeglad Socjologiczny” 1971, t. XXIV, s. 75-103.

> A. Turowski, S/l wgniosly i przestrzen bogata. Struktura prestrzenna zatozenia urbanistyeznego Ksiegy Miyn, ,, Teksty”
1976, nr 4-5, s. 148-174.

6 Ibidem, s. 150-170.

~14~



MIASTO. Struktura przestrzeni mieszkalnej a bycie-w-swiecie

jako znak, nie udzielajq informacji o charakterze miejsca, ale w réwnie istotny sposoéb oddzialuja
na zycie na terenie osiedla.

W okresleniu metodologicznych podstaw pracy przydatna bedzie ksiazka Christiana
Norberga-Schulza Bycie, przestrzer i architektura. Badacz stosuje pojecie przestrzeni egzystencjalnej,
definiowanej jako zbiér wyobrazen dotyczacych konstrukeji przestrzeni zyciowej czlowieka,
budowanych na podstawie jego wczedniejszych doswiadczen 1 zyczen dotyczacych jej wygladu.
Tak rozumiana przestrzen sklada si¢ z centréw, miejsc 1 drég. U zrédla tej koncepeji lezy
zalozenie, ze ludzkie bycie jest $ciSle powiazane z orientacja przestrzenna. Ustrukturyzowanie
otoczenia w wyobrazni, podzielenie $wiata na obszary ,,oswojone” i obce, bliskie i dalekie,
nakresla ramy zycia i jest warunkiem rozwoju cztowicka',

Zagadnienie oddzialywania przestrzeni na sposéb zycia i myslenia czlowieka znalazto
miejsce takze w ksiazce Michela Foucaulta Nadgorowal i karai. Architektura zostala w niej
przedstawiona jako jedno z narzedzi dyscypliny. Moze ona parcelowac jednostki i wyznaczaé
sposob ich poruszania si¢ w przestrzeni. W opisanym przez Foucault panopticonie jednostka jest
w kazdym momencie obserwowana. Nie chodzi jednak o nieustanng obecno$¢ straznika, lecz
o $wiadomos$¢ mozliwosci jego istnienia. W ten sposoéb wladza nie jest faktycznie sprawowana
przez osobe, ale uwewnetrzniona'.

W zwiazku z powyzszym nasuwa si¢ kluczowe dla tej pracy pytanie: Kiedy nadanie
przestrzeni wyraznej struktury zapewnia czlowiekowi orientacje w $wiecie 1 umozliwia rozwoj,
a kiedy konstrukcja przestrzenna nabiera charakteru represyjnego 1 ten rozwdéj hamuje?

Opis i analiza przestrzeni

Regularnos¢

Przestrzen osiedla zorganizowana jest wzdluz szerokiej alei o dtugosci okolo stu metrow,
zaakcentowanej rzedami regularnie rozstawionych po obu stronach drzew. Flankuja ja szeregi
niskich, dlugich elewacji doméw robotniczych. Po wschodniej stronie alei wybudowano dwa
rzedy kamienic, podczas gdy od zachodu znajduje si¢ tylko jeden; nie jest wigc ona osig symetrii
osiedla,. Jednak w ten wlasnie sposob jest postrzegana, za sprawa wizualnego wyakcentowania
jednakowymi elementami z obu stron. Dodatkowy rzad budynkéw od wschodu nie lamie
W sposob zasadniczy sugerowanej przez alej¢ zasady symetrii, a raczej stanowi jej rozszerzenie.
Od péinocy i poludnia osiedle ograniczaja dwie rownolegle ulice, oddzielajac zalozenie od
fabryki po jednej stronie i ciagu budynkéw uzytecznosci publicznej, mieszczacych miedzy innymi
szkole, po drugiej. ZalozZenie architektoniczne zostalo wkomponowane w prostokat podzielony
siatka rownoleglych i prostopadlych elementow.

Regularnos$¢ zespotu budowli jest dostrzegalna juz w momencie wkroczenia na jego
teren. Na to szczegolne uporzadkowanie skladajq si¢ takie zasady organizacyjne, jak
symetryczno$¢ i modularno§é. Modul stanowi tu prostokatny obszar przylegajacy krétszym
bokiem do alei, mieszczacy jedna kamienice 1 przynalezny jej niski budynek gospodarczy
usytuowany z tylu. Zasady te powoduja, ze widzac chocby wycinek przestrzeni, rekonstruuje si¢
na jego podstawie calos¢ zalozenia. Zbudowanie wewnetrznej mapy otoczenia jest tu wyjatkowo
latwe.

Opisane  wyzej zasady konstruowania przestrzeni wielokrotnie — znajdowaly
odzwierciedlenie w historii architektury. Przytoczy¢ tu mozna projekty starozytnych miast
i obozéw wojskowych z szachownicows siatka ulic, projekty renesansowych miast idealnych,
takie jak Sforzinda i Palmanova, jak réwniez plany osiedli autorstwa socjalistow utopijnych oraz
inne osiedla robotnicze z XIX i poczatku XX wieku. Wymienione miasta — niezaleznie od tego,
czy posiadaja centralna, czy osiowa konstrukcje przestrzeni — pokrewne sg osiedlu Ksiezy Miyn
dzigki zasadom modularnosci 1 symettii.

7C. Norberg-Schulz, Bycie, przestrzen, architektura, przel. B. Gadomska, Warszawa 2000, s. 17-27.
8 M. Foucault, Nadzorowaé i karaé, przel. T. Komendant, Warszawa 1998, s. 138—144.
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Nadawanie przestrzeni regularnej, opartej na module konstrukcji rozumie¢ mozna jako
odpowiedz na podstawowa potrzebe orientacji w $wiecie. Istnienie w przestrzeni regul
mozliwych do rozpoznania ulatwia jej zrozumienie, a tym samym ,,oswojenie”’, uznanie za bliska,
wlasna, rézniaca si¢ od obcej — chaotycznej, niosacej zagrozenie.

Zwigzek regularnosci struktury przestrzennej z kondycja mentalna staje si¢ jeszcze
bardziej wyrazny przez skontrastowanie wymienionych miast i osiedli idealnych z projektami
miasta lettrystow, powstajacymi w latach piec¢dziesiatych XX wieku. Ich miasto jest programowo
pozbawione struktury, zbudowane z drég prowadzacych donikad lub w miejsca zupelnie
nielogiczne. Przestrzen wypelniaja budynki, ktérych wyglad nie odpowiada ich funkcji, 1 znaki
stanowigce falszywe komunikatyg. Tego typu projekt jest ciosem wymierzonym w owsa potrzebe
»oswajania” przestrzeni, ktéra w sposob najbardziej wyrazny uwidocznila si¢ w miastach
idealnych.

Zaréwno w przypadku miast idealnych, jak i miasta lettrystéw u podstaw projektowania
urbanistycznego legla pewna koncepcja bytowania. Fakt ten dowodzi bardzo $cistego powiazania
orientacji przestrzennej z trwalym modelem funkcjonowania czlowieka. Lettrysci przedstawiaja
zycie jako dryfowanie, polegajace na ciaglym przemieszczaniu si¢, bez posiadania stalego
mieszkania, miejsca pracy i spotkan, natomiast postulaty zwiazane z miastami idealnymi
zasadniczo zawsze zakladaly jaki§ okreslony rytm funkcjonowania. Nie jest wazne, czy idee te
przetozono na architekture, poniewaz koncepcja teoretyczna nie stanowi punktu wyjscia do
analizy w tej pracy. Jednak istnienie takiego podloza teoretycznego §wiadczy o tym, ze czltowiek
dazy do formowania przestrzeni tak, aby zaspokajala jego mentalne potrzeby, a wkroczenie
w przestrzen juz w okreslony sposéb uksztaltowana moze zmienia¢ relacje czlowieka
z 1zeczywistos$cig.

Wracajac do Ksiezego Mlyna, wiadomo juz, ze pierwsza podstawowsa cechg jego
zalozenia jest regularnosé¢, przez co wpisuje si¢ ono w tradycje miast idealnych. Ma to zwiazek
z potrzeba orientacji 1 okreslona koncepcja zycia. Jednak znaczenie innych wynikajacych z tej
zasady cech przestrzeni osiedla wymaga bardziej szczegdlowego rozwazenia.

Parcelacja jednostek i zagadnienie obserwacji

Istotnym zagadnieniem zwigzanym z regularnoscia zalozenia jest sytuacja ciala cztowieka
w przestrzeni. W miedcie lettrystow niezaleznie od punktu usytuowania jest si¢ zgubionym,
dlatego ze nie istniejq zadne punkty, wzgledem ktérych mozna byloby okresli¢c swoje polozenie.
W Ksi¢zym Mlynie z kolei nie istnieja miejsca przypadkowe — kazdy punkt jest czgscia systemu.
W kazdym module (obszarze z jednym domem robotniczym i budynkiem gospodarczym) istnieje
kilka mozliwych do zajecia pozyciji — w pasie przed kamienica (czyli przy alei), za kamienica (czyli
przed budynkiem gospodarczym) lub pomiedzy domami. Mozna takze przej$¢ do obszaru
sasiedniej jednostki modularnej i zaja¢ w niej jedno z wymienionych wyzej miejsc. Nie zmienia to
jednak zasadniczo polozenia w przestrzeni osiedla, poniewaz jednostka nadal zajmuje jednakowa
pozycje wzgledem punktu odniesienia, ktérym w przypadku Ksiezego Mlyna jest aleja. Podobnie
jest, gdy za uklad odniesienia obierzemy poprzeczne ulice, fabryki i szereg budynkow
uzytecznosci publicznej.

Konsekwencja takich stosunkéw przestrzennych dla czlowieka jest nieustanna
swiadomos¢ wlasnego polozenia. Co wazne, latwa staje si¢ takze obserwacja. Aby stworzy¢é mape
pozycji wszystkich oséb, znajdujacych si¢ w obszarze osiedla, wystarczy przejsé aleja wzdluz
Ksigzego Mlyna, rozgladajac si¢ na boki. Obserwacja mozliwa jest takze z okien fabryki.
W opisywanej przestrzeni nie mozna si¢ zgubié, ale takze nie mozna si¢ ukry¢ przed spojrzeniem
obserwatora, poniewaz kazde polozenie jednostki jest przewidywalne. W tym wzgledzie zaréwno
zalozenia centralne, jak 1 osiowe (z czego te pierwsze w sposob bardziej oczywisty) wykazuja
podobienstwo do panopticonu. Konstrukcja przestrzenna parceluje jednostki, wyznaczajac im

9 S. Home, Gwalt na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura. Od lettiryzmu do Class War, przet. E. Mikina, Warszawa
1993, 5. 24-29.
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zaledwie kilka mozliwych miejsc, w ktérych moga si¢ zatrzymac. Swiadomos$¢ niemozliwosci

schowania si¢ 1 przemieszczania w dowolny sposob sprawia, ze mieszkaniec osiedla czuje si¢
10

zawsze kontrolowany™ .

Podzialy przestrzeni

Calos¢ zespolu Ksigzego Mlyna dzieli si¢ wyraznie na trzy strefy: osiedle mieszkalne,
fabryke 1 budynki uzytecznosci publicznej. Odgradzaja je od siebie ulice, ograniczajace po obu
stronach aleje. Wyodrebnione sfery mozna okredli¢ sektorami funkcjonalnymi, poniewaz
w kazdym z nich umieszczono budynki poswigcone innego rodzaju dzialalnosdci. Podzialy
przestrzeni odzwierciedlaja 1 petryfikuja pewna jasno okreslona organizacje zycia. Duzien
mieszkancow osiedla sklada si¢ z pracy w fabryce, z czynnosci domowych wykonywanych
w obrebie mieszkan i pomieszczen sanitarnych oraz z czasu wolnego. Jedynym miejscem,
w ktérym mozna spedzi¢ ten ostatni, jest kantyna robotnicza umieszczona w szeregu budynkow
uzytecznosci publicznej. W obrebie strefy mieszczacej domy nie istnieja miejsca zachecajace do
zgromadzenia si¢ wickszej grupy ludzi. Struktura przestrzenna pozbawiona placéw ogranicza
spotkania mieszkancow do minimum. Charakterystyczne jest takze, ze w kazdym obszarze spedza
si¢ czas tylko w okreslonych godzinach. Wszyscy mieszkancy osiedla zdeterminowani sa do
wykonywania tych samych czynnosci w jednakowym miejscu i czasie. Struktura architektoniczna
tak wyraznie sprz¢zona z rozkladem zajeé stanowi z pewnoscia narzedzie dyscyplinyll.

Istotnym zagadnieniem zwigzanym z podzialami przestrzeni na sektory jest problem
hierarchicznosci poszczegoélnych czesci. Jezeli sektory sq $cisle powiazane z réznymi rodzajami
ludzkiej aktywnosci, to ich hierarchizacja moze przeklada¢ si¢ na warto$ciowanie pewnych sfer
zycia. Elementem szczegdlnie zaakcentownym, zaréwno poprzez swoje rozmiary, jak
1 usytuowanie na osi widokowej, jest fabryka. Praca w niej bedzie wigc postrzegana przez
mieszkancoéw osiedla jako najistotniejsza cze$¢ zycia. Fabryka stanowi podstawe funkcjonowania
osiedla robotniczego i w przestrzeni jest to takze widoczne.

Podzial przestrzeni na sektory funkcjonalne w Ksigzym Mlynie nie jest zjawiskiem bez
precedensu. W Chaux — osiemnastowiecznym, czesciowo tylko zrealizowanym miescie
zaprojektowanym przez Claude’a Nicolasa Ledoux — takze wystepuja trzy sfery: w centrum
umieszczony zostal dom dyrektora flankowany dwoma budynkami mieszczacymi warsztaty pracy,
dalej znajduja si¢ koliScie ustawione domy robotnicze, a zamknigcie przestrzeni stanowl szereg
budynkéw uzytecznosci publicznejlz. Tryb zZycia mieszkancéw francuskiego osiedla wygladaé
mial wigc podobnie jak w Ksi¢zym Miynie.

Ruch

Na teren osiedla mozna wej$¢ na kilka sposobéw: przechodzac niezbyt szerokimi
drézkami pomiedzy kamienicami lub wkraczajac w ktéras z dwoch poprzecznych w stosunku do
alei ulic. Jednak ich funkcja komunikacyjna wydaje si¢ by¢ malo istotna, poniewaz z perspektywy
osoby znajdujacej si¢ wewnatrz osiedla ulice te postrzegane sa przede wszystkim jako wyznaczniki
poszczegdlnych stref. Nasuwa si¢ w zwigzku w tym wniosek, ze nie istnieje droga, ktérej funkcja
polegataby na wprowadzaniu na teren osiedla i — co wazniejsze — na wyprowadzaniu z niego.

W zwiazku z powyzsza obserwacja nasuwa si¢ wniosek, ze teren zalozenia dazy do
uzyskania pelnej autonomii w sensie przestrzennym. Swiadczy o tym réwniez skumulowanie na
tym zamknietym obszarze niezbednych dla funkcjonowania miasta instytucji, takich jak miejsca
pracy, mieszkania, szkola, straz pozarna, poczta. Wszystkie potrzeby mieszkancéw moga by¢
zaspokojone na miejscu. Ale taka sytuacja sklania réwniez do ograniczenia oczekiwan tylko do
tych, ktére mozna zrealizowa¢ w obrebie osiedla. Niewielki teren, bedacy pod wzgledem
funkcjonalnym jedynie namiastka miasta, moze zaoferowac tylko jedng forme pracy i rozrywki.

10M. Foucault, p. cit., s. 141.
Y Ibidem, s. 144145,
12C. Notrberg-Schulz, Znaczenie w architekturze zachodn, przet. B. Gadomska, Warszawa 1999, s. 173-174.
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Rowniez w kwestii poruszania si¢ po zalozeniu, istnieje niewiele alternatyw. Gléwny
kierunek ruchu wyznacza aleja, nadajac tym samym szczegdlny sens przemieszczaniu si¢ wzdiuz
osiedla. Podczas poruszania si¢ z péinocy na potudnie punktem docelowym drogi jest ustawiony
do niej prostopadle budynek fabryki. Jezeli ruch przebiega w kierunku przeciwnym, celem staje
si¢ szkota. Pomigdzy tymi punktami nie istnieja w przestrzeni akcenty sklaniajace do zatrzymania
si¢. Spacerowac po osiedlu mozna takze poprzecznymi do alei drézkami pomiedzy kamienicami.
Ogodlnie rzecz ujmujac, wszystkie mozliwosci ruchu ograniczajq si¢ do chodzenia po krzyzujacych
si¢ liniach prostych, z mozliwoscig zatrzymania tylko u celu wedréwki. Architektura Ksigzego
Mlyna kieruje ruchem w taki sposéb, ze jezeli si¢ idzie, to tylko prosto do $cisle okreslonego celu.
Nie tylko nie sklania ona do spontanicznego wyznaczania nowych §ciezek, ale czyni je wrecz
niemozliwym.

Dom dyrektora

Nie byto dotychczas mowy o rezydencji wlasciciela fabryki, Herbsta, z tego wzgledu, ze
jej przynalezno$¢ do osiedla nie jest jednoznaczna. Rezydencja znajduje si¢ naprzeciwko
wschodniej elewacji fabryki i oddzielona jest od niej ulica. W stosunku do cze$ci mieszkalnej
osiedla pozostaje wzglednie autonomiczna, gdyz nie taczy si¢ z nim strukturalnie, nie stanowi ani
kontynuacji przestrzeni, ani opozycji dla modelu jego konstrukcji. Gdy patrzymy od strony
Ksiezego Mlyna, rezydencja jest zupelnie niewidoczna. Jednak z perspektywy willi istnieje pewien
zwigzek przestrzenny, faczacy ja z osiedlem. Kluczowe w tej kwestii jest ukosne ustawienie bramy
wijazdowej, w taki sposob, ze wyjscie skierowane jest bezposrednio na skrzyzowanie drég. Po
opuszczeniu terenu posiadlosci istnieja dwie mozliwosci dalszego ruchu: mozna minaé osiedle
1 p6j$¢ w strone miasta albo wejs¢ na jego teren. W konsekwencji takiego uktadu przestrzennego
mieszkancy willi posiadaja silnie ugruntowana §wiadomo$¢ istnienia fabryki i osiedla. Mieszkancy
kamienic natomiast moga zupelnie nie zdawac sobie sprawy z istnienia rezydencji.

Odsuniecie domu nadzorcy poza zamieszkaly obszar nie stanowi o rezygnacji z modelu
panoptycznego. Zostal on raczej przetransformowany. W regularnej, symetrycznej i modularnej
przestrzeni, gdzie kazda zajeta przez jednostke pozycja jest przewidywalna, wszyscy moga si¢
widzie¢ 1 kontrolowac nawzajem. Funkcja centralnego straznika nie jest tu juz konieczna; pelnig ja
mieszkancy w stosunku do siebie nawzajem. Co prawda w 16dzkim osiedlu pewien konkretny
punkt obserwacji osiedla moze stanowic¢ fabryka, z ktorej okien daje si¢ obja¢ wzrokiem cale
zalozenie, jednak jest ona miejscem w pelni dostgpnym dla robotnikéw (w przeciwienstwie do
budynkéw takich jak dom dyrektora). Jezeli kto§ patrzy stamtad na osiedle, sa to gtodwnie jego
mieszkancy.

Poréwnanie przestrzeni zespotu rezydencjonalnego i osiedla

Przestrzenn rezydencji Herbsta posiada wiele cech przeciwstawnych do tych, ktore
charakteryzuja osiedle robotnicze. Willa otoczona jest obszernym ogrodem, po ktérym mozna si¢
porusza¢ w sposob dowolny, a nie celowy. Rozciaga si¢ z niego szeroka perspektywa widokowa
na pole 1 rzeke. Zespol jest odgrodzony od otoczenia plotem, ale posiada wyraznie
zaakcentowane wizualnie wyjscie. Z tego tez powodu nie pretenduje on do bycia jednostka
autonomiczna wzgledem miasta, mimo ze na jego terenie znajduja si¢ zabudowania gospodarcze.
Chec¢  uksztaltowania swojego otoczenia przez mieszkancow willi w sposéb swobodny,
zapewniajacy wygode 1 bezpieczenstwo, wiaze si¢ by¢ moze z odsunigciem rezydencji od
zalozenia fabrycznego, podlegajacego $cistym zasadom kompozycyjnym.

Odmiennos¢ uksztaltowania przestrzeni osiedla i rezydencji warunkuje rézny sposob
postrzegania $wiata przez ich mieszkancéw. Wyobrazenie przestrzeni posiadane przez rodzing
fabrykantéw obejmuje wigkszy obszar. W ich §wiadomosci istnieje teren willi, teren fabryki
i doméw robotniczych, dalej — teren miasta. Pewne odgrodzenie od sasiadujacych sektorow daje
poczucie bezpieczenistwa, ale nie pozbawia mozliwosci wyjScia. Natomiast $wiadomosé
przestrzenna mieszkancéw osiedla robotniczego ogranicza si¢ do terenu ich pracy i mieszkania.
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Podsumowanie

Zmierzajac do odpowiedzi na pytanie postawione na wstepie, stwierdzi¢ mozna, ze
struktura przestrzenna Ksiezego Mlyna bardziej ogranicza niz umozliwia rozwoj. Oczywiscie
opisane wyzej cechy tej przestrzeni, takie jak regularno$¢ polegajaca na symetrycznosci
1 modularnosci, odpowiadaja podstawowej potrzebie orientacji w $wiecie, umozliwiaja
,oswojenie” otoczenia. Jednak konsekwencje tak daleko posunigtej regulacji — mozliwos$¢ zajecia
jedynie wyznaczonych pozycji, poruszania si¢ w okreslonych kierunkach, wykonywania tylko
okreslonych czynnosci w okreslonych przedzialach czasowych i w koficu brak mozliwosci wyjscia
— powoduja, ze osiedle bardziej przypomina wigzienie niz przestrzen do zycia. ,,Oswojenie”
otoczenia osiaga taki stopien, ze zanika Swiadomo$¢ istnienia innych przestrzeni, dajacych
odmienne mozliwosci rozwojowe, znajdujace si¢ poza rutyng zaje¢ w obrebie osiedla.

Przywolam po raz kolejny konkluzje zawarta w analizie semiotycznej osiedla
Turowskiego, mowiaca, ze poprzez system zawartych w przestrzeni znakéw  dobrobyt
przyporzadkowany zostal terenowi osiedla i terytorialnej wspoélnocie robotnikéw. Odczytywanie
znaczen buduje przywiagzanie mieszkancow zalozenia do fabryki. Architektura zostala wiec
wykorzystana jako narzedzie do modelowania myslenia i zachowania™. Niniejsza analiza
przestrzeni prowadzi do podobnych wnioskéw, przy czym obejmuje inne sposoby i zakresy
oddzialywania architektury. Jej celem bylo przekonanie, Zze za sprawa konstrukcji przestrzeni
mieszkancy zatozenia staja si¢ zwigzani z fabryka nie tylko w aspekcie pogladowym, lecz réwniez
egzystencjalnym.

[T

v

. b -; :
”f#}aaﬂ'h. L wila

Za: A. Turowski, St/ wzniosty i przestrzen bogata. Struktura prestrzenna zafogenia urbanistycznego Ksiegy Miyn,
,» Teksty” 1976, nr 4-5, s. 148—174.

3 A. Turowski, p. ¢it.,, s. 162.
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Summary
The structure of living space and Being-in-the-World. The example of Ksi¢zy Miyn

The subject of this work is a nineteenth-century working-class housing estate, Ksigzy
Mlyn, in ¥.6dZ. This research is geared to define how the architectural construction influences the
everyday life and mentality of its inhabitants (a research combines the disciplines of art history
and cultural anthropology). A specific connection between space and human psyche is visible in
Ksiezy Mlyn. Therefore, space of this housing estate might help to illustrate universal contents
concerned with the experience of living space.

This work brings up the issues of the relation between the regularity of architectural
structure and sense of direction and the ‘acquaintance’ of surroundings (the question about
border between safety and control). The important aspects of that relation are division of space
that involves the way of moving around (shaping human behaviors and habits), architecture’s
influence on the mental map of the place (places, institutions, actions evaluating), the connection
between open/closed space and its inhabitants thinking about the wotld (space and the idea of an
own place in the world, space and development of individuals). A methodological reflection in
this project — polemics with semiotic perspective for architecture (Andrzej Turowski) in relation
to existential concept of space (Christian Norberg-Schulz) — is also important.

As a comparative material this work exploits patron estates that were built in the same
time, Renaissances projects of perfect cities and other architectural projects that are similar to
Ksi¢zy Mlyn in formal or functional respect. This estate will also be compared with the lettriste
concept of living-space, far different from the one that occurs in the architecture of Ksigzy Miyn.

Stowa kluczowe

Ksi¢zy Mlyn, osiedle, panopticon, regularnosc, przestrzen

Maria Niemyjska — doktorantka na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika. Pracownik Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu. Autorka tekstéw o sztuce
wspolczesnej, publikowala w ,,Artluku”, ,,Exicie”, ,,Ricie Baum” i w katalogach wystaw.

~20~
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Anna Jezierska
Uniwersytet Wroctawski

DOSWIADCZANIE PRZESTRZENI W MIESCIE BAROKOWYM.
RZEZBA W PRZESTRZENI MIEJSKIE]J XVII- 1 XVIII-WIECZNEGO
WROCLAWIA

Stownik terminologiciny sxtuk pigknych postuguje si¢ pojeciem przestrzeni w odniesieniu do
architektury i urbanistyki. W nocie dotyczacej tego pierwszego terminu czytamy, iz architektura to
»sztuka 1 umiejetno$¢ artystycznego ksztaltowania budowli; w szerszym znaczeniu tworcze
ksztaltowanie przestrzeni dla potrzeb czlowicka™, Nastepnie mowa jest o sztuce ogrodowej,
bedacej ksztaltowaniem przestrzeni zielonej na malym obszarze, oraz o architekturze krajobrazu
jako elemencie planowania przestrzennego. W historii sztuki powszechny jest rowniez poglad, iz
architektura polega przede wszystkim na ,,zamykaniu” przestrzeni, wyodrebnianiu i ksztaltowaniu
jej fragmentéw przy pomocy specyficznie formowanych bryt i mas®. Istotnym znakiem postepu
cywilizacyjnego ludzkosci stalo si¢ zjawisko ksztaltowania zasiedlanych przez ludzi wielkich
przestrzeni spelniajacych okreslone funkcje, gléwnie nierolnicze — czyli miast. Nie cheac
zaglebiac si¢ w zlozong problematyke definicji miasta ani tez w dzieje urbanistyki, dokonam
zarysu problematyki zjawiska przestrzeni miasta barokowego oraz jego ikonosfery na przykladzie
Wroclawia, skupiajac si¢ gldéwnie na ikonografii tej przestrzeni oraz na szczegolnej funkcji rzezby
jako przekaznika idei i ,,nieodlacznego towarzysza” mieszkancéw barokowego Wroctawia®.

W badaniach nad specyfika przestrzeni miejskiej istotne miejsce zajmuja dokonania
historyka sztuki Mieczystawa Pore¢bskiego. Opisujac zjawisko ikonosfery, to wlasnie architekture
1 pokrewne jej dyscypliny potraktowal on jako no$nik znaczen ikonicznych, jako:

technike 1 system porozumienia, ktéry jezykiem przestrzeni, jej zaréwno naturalnych, jak
1 sztucznych podzialéw 1 osobliwosci, méwi o tejze przestrzeni, o znaczeniu, jakie posiada ona dla
gospodarujacego w niej cztowieka, a posrednio réwniez i 0 nim samym, o jego pojmowaniu $wiata
1 siebie — swojej w nim roli 1 pozycjiA.

Porebski formuluje tez pojecie ,jezyka przestrzeni”, w ktérym — moéwiac skrotowo —
ekwiwalentami liter, glosek, sléw, zdan i1 tekstow sa poszczegdlne elementy, formy i bryly
architektoniczne. Jednak zdaniem badacza istoty systemu je¢zykowego nalezy dopatrywac si¢ nie
w jego tworzywie konstrukcyjnym, lecz w ,,ukladzie cech dystynktywnych”, charakteryzujacych
wszystkie partie calosci budowanej przez system jezykowy™. Dokonujac w dalszej czgsci swojej
rozprawy swoistej kodyfikacji pojec istotnych dla analizy ikonosfery (poruszajac réwniez tematyke
malarstwa 1 grafiki), Porebski pomija zagadnienie rzezby. Mozna jednak przyjaé, ze réwniez w jej
wypadku wiele spostrzezent badacza, odnoszacych si¢ do medium architektury, mogloby znalez¢
zastosowanie.

Jaka wiec funkcje moze spetnia¢ rzezba w otaczajacej czlowieka przestrzeni? Jedno
z najtrafniejszych — moim zdaniem — spostrzezen na temat tego zjawiska przedstawil Andrzej
Oscka w swoim Spojrzenin na s3tuke:

U Stownik terminologiczny sztnk pieknych, pod red. K. Kubalskiej-Sulkiewicz, M. Bielskej-f.ach, A. Manteuffel-Szaroty,
Warszawa 1990, s. 18.

2 Por. P. Bieganski, Architektura jako sgtuka ksztattowania przestrieni, Warszawa 1974, s. 21-35.

3 Na temat przestrzeni barokowej architektury zob. H. Landolt, Der barocke Raum in der Architektur, [w:] Die
Kunstformen des Barockzeitalters, hrsg, R. Stamm, Munchen 1956, s. 92-110. Zob. rtéwniez: P. Hofer, Der barocke Ranm
in der Plastik, [w:| Die Kunstformen..., s. 144-168.

*M. Porebski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 153—154.

5 bidem, s. 158—159.
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Twarde, nieruchome, tréjwymiarowe ksztalty, osadzone w przestrzeni, czgsto wywieraja wrazenie
doprawdy kolosalne. Obelisk, skata sterczaca pionowo na réwninie (...) dzialaja na nas rozmaicie
zaleznie od pory dnia, od o§wietlenia — jasnym masywem albo tez czarng sylweta na tle chmur.

Z rzezba mamy kontakt kto wie czy nie bardziej zmystowy niz z malarstwem: istnieje ona przeciez
W tej samej przestrzeni co my, jest skonstruowana z jakiej$§ konkretnej materii, ktérej nie musimy
dotykaé r¢ka, aby wiedzied, ze jest twarda, nieprzenikliwa, ze stawitaby naszym palcom opér, ze
uderzona — wydawataby jaki$§ odglos, gtuchy lub dz’wiccznys.

Trudno o bardziej syntetyczne ukazanie zagadnienia oddzialywania rzeZzby na czlowieka.
Znajdujac si¢ w tej samej przestrzeni co my, staje si¢ — czasami wbrew naszej woli lub bez udziatu
naszej wiedzy — uczestnikiem tego samego ,Swiata”, w ktéorym 1 my si¢ znajdujemy. By
wspolistnie¢ z rzezba, by stac si¢ jej aktywnym obserwatorem, nie jest konieczne pokonywanie
barier percepcji (jak dzieje si¢ w przypadku malarstwa). Tym samym rzezba moze by¢
doskonalym no$nikiem tresci, ogniwem posrednim pomiedzy nadawca a odbiorca konkretnego
komunikatu’. Cechy te zostaly w pelni wykorzystane przez fundatoréw 1 tworcow dziet
rzezbiarskich doby baroku. Barok, nazywany epoka przeciwienstw i kontrastow, zostal uznany za
sposob pojmowania §wiata, specyficzny stan intelektu 1 estetyki, ,,emanacje kontrreformacji”s. To
bowiem kontrreformacja jasno okreslita miejsce 1 znaczenie sztuki w ksztaltowaniu religijnosci
1 duchowosci tego czasu. Sobor Trydencki (1545-1563) nadal sztuce szczegdlng role w procesie
pouczania i nawracania religijnego. Stala si¢ ona zatem owym wizualnym ekwiwalentem slowa,
o ktérym pisal Porebski, a ktérego role dobitnie okreslit brat Luis de Granada w dziele
Ecclesiastica Rhetorica (1570):

Nieokrzesany i glupi tlum trzeba pobi¢ mowa wygloszona z duzym rozmachem: by précz
wystuchania i zrozumienia tlum ten uczynit to, czego my chcemy; trzeba przerazi¢ go i poruszyd,
abstrahujac od sylogizméw, za pomoca uczuc i w porywie elokwencji, a to wymaga argumentacji
nie kroétkiej i zwigzlej, lecz dosadnej, gwaltownej i obﬁtejg.

Sztuka baroku katolickiego byla czym$ wigcej niz dopelnieniem koscielnych kazan tego
okresu. Byla przede wszystkim nieodlacznym ich elementem:

(...) dekoracyjny przepych, upodobanic do hiperboli, ruch dosrodkowy, zerwanie
z odrodzeniowym wywazeniem form i inne elementy nowego stylu wykorzystano dla wywotania
uczu¢ zarliwosci 1 podziwu towarzyszacych kontemplacji rzeczy niebianskich. Architektura
1 muzyka baroku uwidacznia w oczywisty sposob uzaleznienie od orientacji funkcjonalnych
reformy katolickiej, 1 w tym kluczu latwo jest zinterpretowaé symbolizm kopuly §w. Piotra czy
plan przestrzenny kosciota Il Gesu. Tendencja do powigkszania rozmiaréw koscioléw pojawita
si¢ zaréwno w miastach, jak i mniejszych osrodkach, i to nie tylko z przyczyn demograficznych.
Religijnoé¢ — na ile bylo to mozliwe — musiala znaleZ¢ nalezne miejsce 1 oprawe w $wiatyni: do
odprawiania uroczystych mszy, kazan w okresie wielkiego postu i tych wyznaczajacych rytm cyklu
liturgicznego potrzebna byla duza przestrzen, zdolna pomieéci¢ tlumy lub przynajmniej

wszystkich wiernych danego obszaru™®,

Oczywiscie barok jako styl nie byl zjawiskiem jednorodnym. Wplynelo na to przede
wszystkim rozbicie krajow Europy na katolickie i protestanckie. Szczegdlnie interesujacy wydaje
si¢ tu przypadek Wroctawia, miasta, w ktérym niemal od samego zarania reformacji wspolistnialy
ze sobg idee nauk Lutra oraz religia katolicka. Ten podzial wyznaniowy (protestancki Wroctaw

¢ A. Oscka, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1987, s. 73.

7'W kontekscie laskiej rzezby barokowej zob. na ten temat: K. Kalinowski, Rzesba barokowa na Slaskn, Warszawa
1986, s. 261-264.

8 M. Morian, J. Andres-Gallego, Kagnodziega, [w:] Czlowiek baroku, pod red. R. Villariego, przel. B. Bieganska,
M. Gurgul i M. Wozniak, Warszawa 2001, s. 166.

9 Ibidem, s. 165.

10 [bidem.
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znajdowal si¢ we wladzy ultrakatolickich Habsburgdéw) sila rzeczy musial znalezé swe
odzwierciedlenie w sztuce wypelniajacej i organizujacej przestrzen miejska. Ze wzgledu na krag
powstania i grupe przeznaczenia dokona¢ mozna ogdlnego podzialu powstajacej dwczesnie
sztuki na dwa nurty: katolicko-monarchiczny i protestancko-mieszczanski . Wzglednie pdzne
przybycie stylu barokowego na Slask uzasadnia si¢ trwaniem i skutkami wojny trzydziestoletniej.
Cho¢ sam Wroclaw nie ucierpial w sposéb znaczacy, to ponidst znaczne straty w ludnosci.
Mieszczanstwo, na ktore skladali si¢ w przewazajacej mierze luteranie, stawilo silny op6r ideom
kontrreformacyjnym, co przyczynilo sic do opdznienia naplywu nowej katolickiej sztuki.
Przeszkoda na drodze jej rozwoju byl réwniez brak moznych protektoréow. Stabilizacja
i dobrobyt, ktére staly si¢ udzialem krajéw monarchii habsburskiej po zwycigstwie w bitwie
wiedenskiej (1683), daly podstawy do rozprzestrzeniania si¢ nowej sztuki, ktorej udalo sie
ostatecznie pozyskac rowniez ludno$¢ protestancka.

Epoka baroku na Slasku i we Wroctawiu objela jedno stulecie, mniej wigcej migdzy latami
1650 1 1750. Petne przepychu i rozmachu kompozycje przestrzenne, spajajace w urbanistyce
elementy krajobrazu z architektura, nie mogly zaistnie¢ na szersza skale w stolicy Slaska. Jej
zwarta zabudowa oraz system fortyfikacji, otaczajacy miasto od $redniowiecza, uniemozliwialy
pomieszczenie nowych komplekséw architektonicznych. Nawet najokazalszy w miescie
barokowy zespol architektoniczny uniwersytetu musial wpisa¢ si¢ w istniejacy uklad, zajmujac
miejsce dawnego zamku krélewskiego, wttoczony niejako w obrzezne tereny miejskie

Powstajace palace musialy utrzymaé dawng lini¢ ciasnej zabudowy ulic. Mozliwe bylo
jedynie poszerzanie fasad przez anektowanie sasiednich kamienic. W takiej sytuaciji zakladanie
ozdobnych ogrodéw o dlugich osiach widokowych, tak popularnych w Europie Zachodniej,
stalo si¢ niemozliwe. Nie wudalo si¢ takze wykorzysta¢ zadnego istniejacego ciagu
komunikacyjnego jako osi nowego, monumentalnego zalozenia. Jedynie na przedmiesciach, poza
linia fortyfikacji, budowano patacyki i dworki z ozdobnymi ogrodami i oranzeriami. Cho¢
stanowily one wyraz gustow szlachty, patrycjatu i mieszczan, to nie wplynely na urbanistyczny
krajobraz Wroclawia.

Mimo tego skrgpowania dawnym systemem zabudowy miasto przeszto w epoce baroku
znaczne przeobrazenia. Odbudowano i przebudowano wiele obiektéw, szczegélny nacisk kladac
na ich fasady, a takze na urzadzanie placéw, ozdabianie ich pomnikami i fontannami oraz na
wznoszenie kaplic przykos$cielnych. Powstalo rowniez kilka obiektéw oraz zespolow architektury
monumentalnej.

Znaczaca rola w przemianie przestrzeni miasta przypadta kompleksom architektonicznym
powstalym wzdluz Odry, na péinocnych krancach miasta. Wéréd wybudowanych tu obiektow
dominujaca role zaczely odgrywaé klasztory Premonstratenséw i Krzyzowcow z Czerwona
Gwiazda, a takze dlugi ciag elewacji jezuickiego uniwersytetu. Tym samym przestrzefi miasta
zostala w tym miejscu niejako zdobyta dla nowego styluls. Wieze kosciotow gotyckich
w pozostalych cze$ciach miasta zwieficzono nowymi barokowymi hetmami. Szczegdlng funkceije

el

zaczela pelni¢ rzezba, w ,tkance zewnetrznej” miasta trafiajac nie tylko na place miejskie, ale
takze na fasady nowych budowli (w wersji protestanckiej — na mury koscioléw w formie
epitafiow) i stajac si¢ tu gtéwnym nosnikiem nowych tresci ideologicznych.

W miescie, procz samodzielnych rzezb umiejscowionych w przestrzeni placéw czy ulic,
pojawily si¢ takze swoiste mikroprzestrzenie, ktére oméwie na przykladzie najwazniejszych
budowli architektury sakralnej. To w nich nadrzednym — obok malarstwa — no$nikiem religijnych
idei barokowych stala si¢ rzezba. Przekazywany przez to medium komunikat kierowany byt
zawsze do konkretnego odbiorcy, przy czym musial stosowaé odpowiedni zaséb srodkéw

wyrazu. Dlatego w badaniach nad rzezba jako s§rodkiem komunikacji w przestrzeni miejskiej

W H. Dziurla, Ogdlne warnnki rozwoju wroclawskiego baroku, [w:] Sztuka Wroclawia, pod red. T. Broniewskiego
i M. Zlata, Wroctaw 1967, s. 264.

12 Pot. ibidem, s. 268.

13 Ibidem.
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istotne jest przeanalizowanie uwarunkowan powstania tak zespolow rzezbiarskich, jak
1 indywidualnych dziel. Niezbedna jest rowniez analiza samej topografii miasta, przebadanie
wszelkich mozliwych ,,$ciezek komunikacyjnych” oraz ustalenie najbardziej prawdopodobne;j
grupy odbiorcéw kazdego konkretnego dziela. Tak wnikliwe i1 szczegdlowe zbadanie rzezby
wroclawskiej nie jest jednak mozliwe w ramach niniejszego artykulu, dlatego ogranicze si¢ do
przedstawienia najwazniejszych zjawisk w rzezbie baroku wroctawskiego, sygnalizujac jedynie
pewne watki istotne dla zagadnienia.

Niewatpliwym przelomem w historii miasta 1 jego katolickiej religijnosci byto przybycie
jezuitow, ktére (po kilku nieudanych probach osiedlenia si¢ w miescie) zaowocowalo ostatecznie
zgoda cesarza na budowe uniwersytetu w miejscu dawnego zamku cesarskiego. Pierwsza budowla
powstala z inicjatywy jezuitow byl kosciot uniwersytecki Najswietszego Imienia Jezus, ukonczony
w latach dziewigédziesiatych XVII wieku. Niemal rownolegle z ta budowa trwalo wznoszenie
kaplicy $w. Elzbiety po poludniowej stronie prezbiterium wroclawskiej katedry. Powstala
z fundacji arcybiskupa wroctawskiego, elektora heskiego Fryderyka, potomka $w. Elzbiety
Turyngijskiej i miata by¢ jego kaplica grobowa. Na zamoéwienie bywalego w §wiecie i obeznanego
ze sztukq hierarchy (w Wiecznym Miescie poznal m.in. Gianlorenza Berniniego i Alessandra
Algardiego) spod dluta Domenica Gudiego oraz Ercolego Ferraty wyszly dziela rzezbiarskie,
ktére wraz 2z architektura oraz malarskimi 1 sztukatorskimi dekoracjami stworzyly
,»komplementarne dzielo sztuki” wloskiej, stajac si¢c doskonalym wzorem dla innych tego typu
budowli we Wroclawiu i na Slasku. Wyposazenie rzezbiarskie kaplicy sklada si¢ z dwdch
zespolow: plerwszy stanowi oltarz z figurg §w. Elzbiety w otoczeniu anioléw 1 putt (autorstwa
E. Ferraty), drugi, znajdujacy si¢ po przeciwleglej stronie kaplicy, to nagrobek kardynata
z kleczaca figura zmartego oraz personifikacjami Prawdy (depczacej Herezje) 1 Wiecznosci (diuta
D. Guidiego).

Kilka lat p6zniej (ok. 1711) powstata kaplica upamigtniajaca blogoslawionego Czeslawa
przy kosciele Dominikanéw pw. §w. Wojciecha, z wnetrzem o charakterze zupelnie odmiennym
niz w kaplicy elzbietafiskiej. Wystr6j rzezbiarski to wspdlne dzieto Leonarda Webera ze Swidnicy
i Franciszka Jozefa Mangoldta. Skomplikowany program ikonograficzny wnetrza kaplicy —
odwolujacy si¢ zaréwno do dziejéw blogoslawionego Czeslawa, jak i do zlozonych watkdéw
biblijnych, wymagajacy szerokiej wiedzy historycznej 1 teologicznej — mogl by¢ zwigzany
z usytuowaniem kos$ciota w poblizu reprezentacyjnego traktu obecnej ulicy Wita Stwosza (dawna
Albrecht Strasse), zamieszkalego w duzej mierze przez ludzi wyksztalconych i1 bywalych
w $wiecie, a takze z faktem przynaleznosci kosciota do gruntownie wyksztalconych zakonnikow
dominikanskich.

Dwie kolejne kaplice barokowe bedace wybitnymi dzielami wyposazonymi w bogate
dekoracje rzezbiarskie to kaplica Najswictszego Sakramentu zwana Elektorska oraz kaplica
Hochberga. Pierwsza powstala niejako konkurencyjnie do kaplicy Elzbietaniskiej (lata 1716-1724)
1 byla fundacja biskupa, Franza Ludwiga von Pfalz-Neuburga. Wzniesiona na podstawie projektu
najwybitniejszego architekta austriackiego doby baroku, Johanna Bernarda Fischera von Erlach,
z oltarzem rzezbionym przez Ferdinanda Maximiliana Brokoffa i malowidlami Carla Carlonego
(freski) oraz Franza de Backera (obrazy sztalugowe), stanowi hold zlozony Najswietszemu
Sakramentowi. Druga z kaplic (wystrdj jej wnetrza ulegl niemal catkowitej dewastacji w czasie
II wojny S$wiatowej) byla fundacja hrabiego Ferdynanda Hochberga, opata wroctawskiego
klasztoru norbertandéw. Rzezby we wnetrzu byly dzielem Johanna Georga Urbanskiego oraz
Johanna Albrechta Siegwitza. Dziela tego ostatniego artysty, ustawione réwniez na zewnatrz
kaplicy, na gzymsie ponizej kopuly, ukazujace §w. Barbare, §w. Jadwige (dzi§ nie istnieje), §w. Jana
Nepomucena 1 $w. Karola Boromeusza, byly doskonale widoczne z poziomu jednego
z najbardziej uczeszczanych traktow miasta, taczacego wyspy Piaskowq 1 Tumska z rynkiem.

Rzezby, ktére znalazly si¢ we wnetrzach barokowych lub barokizowanych koscioléw
Wroclawia, dostosowane byly przede wszystkim do ,mozliwosci interpretacyjnych”
potencjalnych odbiorcéw, a zatem najczesciej do tej grupy spolecznej, ktéra z réznych przyczyn
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do danej $wiatyni uczgszczala. Inne byly cele przyswiecajace wyposazaniu wnetrz kosciolow
bonifratréw czy franciszkanéw (skierowanych gléwnie do ludnosci biedniejszej 1 gorzej
wyksztalconej), inne natomiast kierowaly fundatorami dziet we wnetrzach nalezacych do jezuitow
czy wspomnianych dominikanéw. Doskonalym przyktadem przestrzeni koscielnej formowanej
od poczatku do konica w duchu barokowej kontrreformaciji jest kosciél uniwersytecki, pierwsze
dzielo jezuitéw we Wroctawiu. Wybudowany niemal w samym centrum miasta, w bliskim
sasiedztwie $wiatyn protestanckich oraz ratusza stanowiacego centrum protestanckiej wladzy
swieckiej Wroclawia, byl jasnag manifestacja katolicyzmu w przestrzeni miasta. lkonografia
wnetrza koscielnego przeznaczona byla przede wszystkim dla ,,wymagajacego” odbiorcy —
wyksztalconego zakonnika jezuickiego, adepta nauki, ksztalcacego si¢ w sasiadujacej z kosciolem
uczelni. Nie bedzie przesada twierdzenie, iz jednym z uwarunkowan takiego, a nie innego
sposobu uksztaltowania artystycznego $wiatyni mogla by¢ cheé ideologicznego oddzialania na
przebywajacych w poblizu wyznawcéw nauki Lutra. Bogate wyposazenie malarskie i rzezbiarskie,
pelne ekspresji i dynamiki figury §wietych jezuickich (monumentalne rzezby $w. Ignacego Loyoli
1 $w. Franciszka Ksawerego jako misjonarzy ludéow poganskich usytuowane przy prezbiterium”),
a takze innych postaci wyrdzniajacych sie¢ w ideologii katolickiej, mialy zadziwi¢ i zachwyci¢ nie
tylko katolikow, ale takze protestantéw, o ktérych kontrreformacyijni jezuici pragneli walczyc.
Jezuicka koncepcje percepcji dziel rzezbiarskich (na przykladzie twoérczosci Gianlorenza
Berniniego) doskonale oddaje ponizszy cytat:

Podstawowym mechanizmem percepcji (...) dziela barokowego jest ksztaltowanie odbiorcy:
powinien on utozsamié si¢ z rzezbionymi lub malowanymi figurami, ktére spotyka w miejscach
kultu i, na koniec, odnalez¢ si¢ w Chrystusie. Naturalnie, zjednoczenie w kontemplacji nie jest
owocem materialnego nasladownictwa, lecz dokonujacym si¢ w duszy patrzacego dojrzewaniem
duchowym. Oznacza to, ze z jednej strony celem artysty jest przedstawianie poruszefi duszy za
posrednictwem mowy ciala, z drugiej za§ — widz powinien odwola¢ si¢ do wlasnej wyobrazni
i wilasnych uczué, by nadaé¢ swej duszy ksztalt mozliwie najblizszy kontemplowanej figurze
$wigtego lub mgczennikals.

Najwybitniejsze wnetrze S$wieckie wroclawskiego baroku, czyli uniwersytecka Aula
Leopoldina, z dopelniajacymi si¢ wzajemnie dekoracjami freskowymi Johanna Christopha
Handkego oraz rzezbami F.J. Mangoldta, taczy w sobie dwa watki — gloryfikacji cesarzy (jako
opiekunéw nauki) oraz gloryfikacji Madrosci Bozej jako Zrédla nauki®®. Pelnoplastyczne,
monumentalne wizerunki cesarzy stuzyly petnemu i wlasciwemu odczytaniu tego programu, lecz
ich pelne zrozumienie mozliwe jest jedynie w kontekscie pozostalych elementéw oprawy
artystycznej wnetrza®’

14 Rzezby te zostaly wykonane przez J.G. Siegwitza; pozostale s autorstwa Franza Josepha Mangoldta.
5 G. Calveri, Artysta, [w:] Cglowiek baroku.. ., s. 351.

16 Zob. K. Kalinowski, gp. ¢it., s. 267-268.

17 Ihidem, s. 268.
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\

1. 1. Gmach gléwn Uniwersytetu Wroctawskiego, Aula Leopoldina, postaé cesarza Leopolda 1
(w centrum) z personifikacjami Rady (z lewej) i Przemyslnosci (z prawej). Pod stopami cesarza: Wasa
1 Glupota. Rzezby F.A. Mangoldta, lata 30. XVIII w. Fot. A. Jezierska

Istotne znaczenie w przestrzeni miejskiej barokowego Wroclawia mozna przypisywaé
rzezbom umiejscowionym w jego zewnetrznej tkance, na fasadach, portalach czy placach. Jej
oblicza znamy dzigki licznym wizerunkom miasta stworzonym przez Johanna Stridbecka
Mlodszego (1691) oraz Friedricha Bernarda Wehrnera (pierwsza polowa XVIII wieku).
Powszechne bylo umieszczanie rzezb $wietych czy postaci biblijnych na budowlach koscielnych;
rzezby o innej tematyce pojawialy si¢ na budynkach, ktérych przeznaczenie wigzalo sig
z waznymi spolecznie funkcjami (jak w wypadku personifikacji Czterech Cnét Kardynalnych na
portalu gtéwnego wejscia do Uniwersytetu). Najlepszym chyba przykladem dzieta rzezbiarskiego
zdobiacego plac miejski (w tym wypadku stanowiacy przestrzen sakralnag Ostrowa Tumskiego)
jest pomnik Jana Nepomucena przed kosciolem $w. Krzyza (lata 1730-1732). Dominujac
w strukturze placu, stanowi on istotny czynnik skupiania percepcji osoby wkraczajacej
w przestrzen placu z dowolnej strony.

rysunku F.B. Wernera, pot. XVIII w. Za: Atlas architektury Wroclawia, pod red. J. Harasimowicza, Wroctaw
1998, s. 239.
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Waznym monumentem, wzniesionym z mySla o Swieckiej przestrzeni miasta, byla
fontanna Neptuna (ufundowana przez protestancka rade miejskq w 1732 roku), znajdujaca si¢ na
placu Nowy Targ do 1945 roku. Rzezba ta wpisywala si¢c w codzienna aktywno$¢ spolecznosci
miejskiej, korzystajacej z placu gléwnie w celach handlowych, choé¢ stosunek mieszkancéw do
postaci Neptuna nie zawsze byl przychylny. Niedlugo po jej wybudowaniu zacze¢to widzied
w postaci rzymskiego bostwa wizerunek diabla, co spowodowalo, w obawie przed zniszczeniem,
koniecznos¢ otoczenia rzezby specjalng batiera™.

Kilka sléw poswieci¢ nalezy réwniez rzezbie powstalej w protestanckich kregach
Wroclawia. Z reguly wnetrza $wigtyn stuzacych wyznawcom nauki Lutra nie posiadaly tak
rozbudowanych programoéw rzezbiarskich jak koscioly katolickie. Szczegdlng role zaczely w nich
jednak spelniac rzezbione epitafia, umieszczane badZ na zewnetrznych murach koscioléw (stajac
si¢ czeScia zewnetrznej przestrzeni miasta), badz w ich wnetrzach. Wybitne przyklady takich
rzezb spotka¢ mozna nadal zaréwno w ,,protestanckiej katedrze Slaska” — kosciele $w. Elzbiety —
jak 1 w kosciele §w. Marii Magdaleny. Précz upamigtnienia osoby zmarlej spelnialy one rowniez
funkcje nodnika tresci ideowych, zawierajac istotne z punktu widzenia teologii protestanckiej
sceny z Nowego 1 Starego Testamentu w formie malowanych tablic lub misternie wykonanych
plaskorzezb.

Obraz przestrzeni barokowego Wroclawia ksztaltowany byl przez wiele czynnikéw
o charakterze spoltecznym, kulturowym i gospodarczym, wynikajacych z naturalnych proceséw
rozwojowych miasta. W przestrzeni tej wazna role pelnila rzezba, stanowiac element wystroju
wnetrz (gléwnie sakralnych) badZ zdobiac fasady miejskie, ulice i place. Jej naturalne cechy, takie
jak tréjwymiarowos¢ 1 mozliwos¢ ekspresyjnego ksztaltowania, powodowaly, iz stawala si¢ ona
skutecznym nos$nikiem tresci — gléwnie propagandowych 1 kultowych. W nietypowej sytuacji
podzielonego wyznaniowo Wroclawia stanowila medium o szczegoélnej wadze i znaczeniu,
wyrazajac nie tylko nowy styl epoki, ale rowniez jej specyficzny jezyk oparty na ekspresyjnej
1 dosadnej retoryce.

Summary
Experiencing space in a baroque city. Baroque sculpture within the city space of
Wroctaw in the 17" and 18" centuries

The paper presents the baroque city space of Wroclaw as a unique and complex
phenomenon. The author focuses manly on the function of sculpture which was one of the most
dominant means of baroque expression within the cityscape. Also, baroque theories on art and its
social function are discussed, using some elements of the theory of communication, which is
essential for describing the processes of experiencing the city space and visual arts within it.

Huge baroque spatial town-planning compositions, i.e. combining elements of gardens
and landscape with architecture and sculpture, could not be arranged in Wroctaw: its close
structure of medieval buildings and the solid system of fortifications made it impossible. These
conditions forced certain alterations of the city which were utterly different from the West
European ones. They mainly included rebuilding facades (e.g. coating them with baroque
architectural and sculptural detail), specific planning of squares, erecting monuments and building
chapel annexes by medieval churches. The structure of new foundations was dependent on an
old street system (e.g. the new building of the Jesuit university). In this specific space of town-
planning it was sculpture which was the most dominant means of baroque expression. Formed
mainly by two ideologies — the protestant and the catholic ones - sculpture filled the city space,
bearing specific, complex information. The receivers of this information derived from various
social groups and denominations. Within the space of the baroque Wroclaw, it is also possible to
observe some specific micro-spaces (mainly church interiors), whose character was formed by the

18 _Atlas architeketury Wroclawia, s. 209.
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sculptural decor. The article presents the most important sacral and secular interiors, where
sculpture played a leading role, as well as those sculptures which were placed on buildings’
facades and by the streets or in the squares.

Stowa kluczowe

rzezba barokowa, Wroclaw, kontrreformacja, protestantyzm, teoria komunikacji, przestrzen
miejska

Anna Jezierska — uczestniczka Studium Doktoranckiego Nauk o Kulturze Uniwersytetu
Wroclawskiego. Prowadzi badania pod opieka prof. Jana Wrabeca, ktérych przedmiotem jest
zagadnienie barokowej rzezby wroclawskiej w aspekcie retoryki i teorii komunikacji. Inne
zainteresowania badawcze autorki obejmujg sztuke XIX w. i problematyke recepciji sztuk
plastycznych w muzyce i literaturze.
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NATURA

Hanna Schudy
Uniwersytet Wroctawski

WYTWARZANIE PRZESTRZENI AUTENTYCZNE] JAKO KRYTYKA
NOWOCZESNOSCI

Nowoczesna kultura spoleczenstwa przemyslowego to kultura miejska, a jej podstawe
stanowl optymistyczna wiara w nieograniczone mozliwosci nauki i techniki. W obrebie projektu
nowoczesnosci przyroda rozumiana jest jako byt rzeczywisty, niezalezny od sfery praktyk
spotecznych, a samg realno$¢ jej praw odslaniaja badania naukowe. Ponadto uwaza sig, 1
czlowiek powinien poznac i opanowa¢ materi¢ — Srodowisko przyrodnicze — w mysl idei postepu
ludzko$ci. Co réwnie wazne, wraz ze wzrostem poziomu scholaryzacji zmniejsza si¢ znaczenie
tradycyjnych organéw standaryzujacych aksjonormatywng dziedzing zycia, takich jak Kosciot czy
rodzina. Osobowos$¢ czltowieka ksztaltuje si¢ stopniowo w procesie adaptacji do roli spotecznej,
ktéra wyznaczaja instytucje, podzial pracy i kapitalu. Z czasem powstaja jednak takze luZniejsze
formy porzadku spolecznego, granice miedzy wyodrebnionymi obszarami normatywnymi
rozmywaja si¢, a nowoczesnos$é jest wypierana przez ponowoczesnosé .

Wspolczesny cztowiek dysponuje rozlicznymi narzedziami, stuzacymi do poznawania
1 przeksztalcania przestrzeni przyrodniczo-kulturowej. W konteksécie tego artykulu sprobuje
jednak zwroci¢ szczegdlng uwage na innowacje, ktérych uzycie przyczynilo sie do okreslenia
obecnej doby mianem ,kultury obrazu”. Mam na mysli aparat fotograficzny i kamere. Dzigki nim
oko ludzkie zostalo wyczulone na rzeczywisto§¢ niepozorna, na detale, ktére dotychczas
wydawaly si¢ niedostepne dla naszych zmystéw. Roland Barthes w ksiazce Swiatto obrazu zwrécit
uwage, iz wszystko, co jest uchwycone przez fotografie, zyskuje nowe wartosci 1 znaczenia.
Zdjecie przedstawia bowiem przedmiot wykadrowany, ,,zdanie wyrwane z kontekstu”, ktore
ma jednak pretensje, aby odczyta¢ je jako autonomiczng calosé. Umozliwiany przez aparat
fotograficzny sposéb widzenia wplywa ponadto na relacje miedzy patrzacym a obserwowanym.
Oko aparatu zdaje si¢ by¢ bezstronnym S$wiadkiem tego, co ogladane, ukazuje przedmiot
z dystansu, probuje uchwyci¢ jego nature. Jednakze przy wykorzystaniu bigh fech mozliwe jest
réwniez kreowanie obrazow, ktére nie sq przedmiotami fizykalnymi, a nawet nie odnosza do
przedmiotéw’. Fotograf to swego rodzaju mysliwy, ktéry nie tylko zdobywa, lecz réwniez
projektuje, odbija i pomnaza swoja zdobycz. Wydaje si¢ zatem, iz dzigki mozliwosciom, jakie
oferuje rozwoj medidw audiowizualnych, znaczenie oryginatu ulega stopniowemu zatarciu, choc¢
— paradoksalnie — jego aura jasnieje tym bardziej, gdy pojawia si¢ pierwsza odbitka. Niemniej
jednak tworzenie symulacji, kopiowanie czy przetwarzanie odbieraja pozycji znaczonego role
priorytetowa. Znaczace zaczyna bowiem odsyla¢ do innego znaczacego, a tekst do tekstu.
Zdaniem Jeana Baudrillarda, domena znakéw zamienia si¢ w pochdéd symulakréw — kopii
odsylajacych do czego$ nieistniejacego’. Natomiast Barthes sugeruje, Ze wizualna sfera $wiata
w coraz wigkszym stopniu przypomina uklad obiektéw pozbawionych transcendencji, znakéw
nieuporzadkowanych wedlug okreslonej fabuly. Rzeczywisto§¢ rozmywa si¢, zamienia

' Por. Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, przet. T. Kunz, Krakow 2006, s. 341

2 Por. M. Golaszewska, Multimedia — krytyka i obrona. Esej o estetyezmym statusie nowych medidw, [w:] Pigkno w siec.
Estetyka a nowe media, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakéw 1999, s. 29-45.

3]. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpeyjne, jego mity i struktury, przel. S. Krélak, Warszawa 2000, s. 164.
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w wystylizowany obraz, ktory ginie jednak w ogromie tego, co juz napisane i pokazane. Autor
Mitologii zauwaza, ze zjawisko to powiazane jest z ciaglym ubywaniem ,slowa pierwszego”,
naturalnego sensu, stanowiacego platforme dla moralnej spéjnosci rzeczywistosci cztowieka®,

W nowoczesnym $wiecie, w ktorym wykladnik postepu ludzkosci stanowi dominacja nad
przyroda, rozwija si¢ stopniowo oferta débr i ustug. Jak zauwaza Jean Baudrillard, produkty te
charakteryzuje coraz wigksza semiotyzacja. Ich uzytecznos$¢ ma mniejsza wage niz wartos§¢
znakowa oraz przyjemnos¢, jakiej dane dobro dostarcza. Wlasciwa wytwarzaniu efemerycznych
obiektow 1 znakow jest jednak niska jako$¢, powigzana z atrakcyjng ceng. Staja si¢ one
powszechnie dostgpne dla grup dysponujacych réznym kapitalem kulturowym. Wartosé
czlowieka zaczynajqa wyznacza¢ posiadane przez niego przedmioty, a w praktykach masowej
konsumpcji zacierana jest stopniowo stratyfikacja spoleczenstwa ze wzgledu na koneserstwo
i dostgp do zasobéw kulturowych. Jednakze ta homogenizacja moze zosta¢ wtornie
zroznicowana poprzez produkowanie towaréw ekskluzywnych, ,,autentycznych” — skierowanych
do klienta dysponujacego wyksztalconym smakiem i wyrafinowanym gustem’. Waznosci
nabierajg zatem przedmioty ,,stare”, konotujace wartosci tradycyjne. Jak zauwaza John Urry,
podobny walor sentymentalny moga zyska¢ takze widoki i krajobrazy, ktére wraz z rozwojem
miast i infrastruktury przemystowej wzbogacily si¢ o nowe znaczenia’. Klasy spoleczne maja
szanse wyrozniania si¢ poprzez praktyki konsumpcji, jakimi staja si¢ rowniez praktyki
przestrzenne, jak chocby samotne wedrowki noszace znamiona doswiadczenia romantycznego7,
oraz turystyka, a zwlaszcza podréze do miejsc malowniczych, autentycznych, tradycyjnych.

Phil Macnaghten i John Urry w ksiazce zatytulowanej Alternatywne prgyrody oraz Urry
w Spojrzenin turysty podejmuja m.in. analiz¢ jednej ze spolecznych praktyk kreowania mitéw
i1 swego rodzaju zjawisk Wizualnychs. Ich badania dotycza wiejskoS$ci,
naturalnosci, dzikos$ci, ktére autorzy uwazaja za symulowane doznania postrzezeniowe,
spektakl gotowy do wzrokowego spozycia’. Proponuja oni rozumienie analizowanych zjawisk
jako  konsekwencje oddzialywania na siebie innych praktyk spolecznych, kolejno
postmodernizmu, krytyki nowoczesnosci oraz skupionej szczegélnie na wizualnym aspekcie
miejsca — postturystyki.

Autorzy badanl uwazaja, iz postmodernizm — nastawienie poznawczo-estetyczne — w tym
przypadku polega na wytwarzaniu zasobéw semiotycznych oraz zjawisk wizualnych
w obszarach, ktore sa dalej przeznaczone do konsumpcji. W konstruowaniu form symulowanego
doswiadczenia krajobrazéw znaczaca role odgrywa zmysl wzroku. Poprzez kadrowanie
1 retuszowanie, umozliwiajace obserwacje selektywna, wywolywany jest obraz miejsca. Natomiast
krytyka nowoczesnosci, jako swoista postawa wobec infrastruktury przemyslowej, przejawia si¢
zaréwno w kreowaniu przyrody, enklawy poza miastem'’, jak i w przywracaniu wartosci

4 Por. R. Barthes, Witgp, [w:] idem, Imperinm nakiw, przet. A. Dziadek, Warszawa 1999.

>Por. P. Bourdieu, Dystynkga: spolecina krytyka wladzyy sadzenia, przet. P. Bites, Warszawa 2005, s. 16.

6 Por. P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne prgyrody. Nowe myslenie o pryyrodzie i spoleczeiistwie, przet. B. Baran,
Warszawa 2005, s. 264-279.

7 W romantycznym doswiadczeniu przyrody podkreslany jest wymiar samotnego, indywidualnego nastawienia
estetycznego. Podmiot w relacji do ogladanego przedmiotu nie jest tak zdystansowany, jak w przypadku sztuki
klasycznej, ktéra przedmiot — przyrode — bada, analizuje, intelektualizuje i w efekcie dystansuje. Co wigcej,
w odréznieniu od konceptualizacji wlasciwej estetyce klasycznej, w obrebie ktérej podmiot stara sie ujac
w przedmiocie jego wlasnosci obiektywne, w doswiadczeniu romantycznym podmiot koncentruje si¢ na
subiektywnie pojetej ,,nowosci”, dostarczajacej przyjemnosci réwniez zmyslowej. Zarysowana réznice pozwoli
zobrazowaé pordéwnanie ogrodu angielskiego jako przedmiotu doswiadczenia romantycznego oraz ogrodu
francuskiego, w ktérym przewaza pierwiastek intelektualny. Por. J. Urry, Spojrzenie turysty, przel. A. Szulzycka,
Warszawa 2007, s. 136. Por. réwniez G. Bohme, Filozofia i estetyka prgyrody, przel. J. Merecki, Warszawa 2002,
s. 66-81.

8 Macnaghten i Urry inspirowani sa przez Barthesa i Baudrillarda, prekursoréow badan nad spotecznymi praktykami
kreowania mitéw. Por. R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 256; J. Baudrillard, op. cit.,
s. 204-205.

9 Por. P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne pryrody..., s. 150-169.

10 Ihidem, s. 25.
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przestrzeni, ktéra utracita ja, gdy wraz z rozwojem motoryzacji zyskano do niej tatwy dostep'
Zaréwno Urry, jak 1 Dean MacCannell w ksiazce Turysta. Nowa teoria klasy prozniacge sugeruja, ze
krytyka nowoczesnosci znajduje wyraz w konserwowaniu $wiata przednowoczesnego, w ktérym
funkcjonowaly jasne podzialy i wartosci, klarowne granice miedzy autentyczno$cia a falszem™.
Tesknota za przeszlosdcig — ostoja dla oryginatu — realizuje si¢ wigc m.in. w wytwarzaniu mitu wsi,
stylizowaniu obszaréw ustronnych, do ktérych dociera si¢ samemu, ,,naprawde”, na przyklad
pieszo".

Kamera i aparat odgrywaja znaczaca role¢ w powolywaniu do istnienia tak zwanego
,»przedmiotu autentycznego”, potrzebnego w spoleczefstwie nowoczesnym z dwoch powodow.
Po pierwsze, stanowi on ekskluzywny towar konsumpcyjny, skierowany do okreslonego klienta.
Przyjmujac za narzedzie analityczne koncepcje stratyfikacji spotecznej Pierre’a Bourdieu, mozna
wysunal tez¢, iz dostgp do przedmiotu autentycznego pozwala wyrdzni¢ grupy spoleczne
strukturyzowane przez habitus, czyli zespol uwarunkowan 1 dyspozycji podmiotu — zaréwno
biologicznych, jak i kulturowych — znajdujacy wyraz w jego nastawieniach, predyspozycjach,
gustach czy awersjach'’, Po drugie, czesto dzicki orzeczeniu specjalisty czy konserwatora
,»przedmiot autentyczny” zyskuje §wiadectwo oryginalnosci i staje si¢ tym samym medium oraz
kluczem do tradycji i natury, a jego obecnos¢ jest uzasadnieniem dla znaczonego — stowa
naturalnego.

Wspomniani powyzej autorzy uwazaja, iz w epoce mediow elektronicznych, w $wiecie
ckranéw, impulséw 1 symulacji, gdzie trudno ustali¢, co jest kopia, a co oryginatem, czlowiek
szuka jednak spdjnosci, pragnie oparcia na mocnym, a nie plynnym gruncie. Wystepuje
woéwcezas  zapotrzebowanie na przedmioty autentyczne, dzigki ktérym mozliwe bedzie
odwolywanie si¢ do natury, starszego 1 stabilnego porzadku. MacCanell uzasadnia to sugestia, iz
wspolczesny |, turysta-pielgrzym” szuka sensu w pozbawionym boga $wiecie”. Aby sens ten
jednak ,,stal si¢”, nalezy przywroci¢ i zachowaé nature, czyli znaczone, porzadek o statusie
stowa pierwszego.

Natura — przedmiot autentyczny — ktora autorzy uwazaja za kreacje zaposredniczong
w praktykach spolecznych, potrzebna jest dla uzasadniania moralnej spdjnosci rzeczywistosci
czlowieka. W zwigzku z tym, ze stanowi cze$¢ struktury, ekonomii znaku, jej wytwarzanie musi
przebiega¢ zgodnie z dyrektywami instytucjonalnymi. Jak zaznacza MacCannell, przedmiot
przechodzi kolejne fazy sakralizacji, czyli nadawania autentycznosci. W pierwszej z nich rzecz
wyodrebnia si¢ sposréd innych podobnego rodzaju. Wtedy to zyskuje nowe znaczenie, na
przyklad kamient przyjmuje miano $wigtej skaly albo meteoru. Zanim jednak dojdzie do
przyznania obiektowi statusu autentycznosci, przedmiot jest specjalistycznie badany. Kolejny etap
to ujecie w ramy, umieszczenie w gablocie. Tak dzieje si¢ chociazby z eksponatami muzealnymi,
ale ten typ postegpowania moze dotyczy¢ rowniez obszarow przyrodniczych, czego konsekwencije
stanowi zamykanie fragmentéw lasu czy dolin rzecznych dla turystéw. W domenie praktyk
ustalania autentyczno$ci zawiera si¢ ponadto etap mechanicznej reprodukcji przedmiotu. Obiekt
autentyczny przyjmuje wtedy posta¢ pamigtki, ktéra — przywieziona do innych miejsc —
sygnalizuje jego obecnosé w §wiecie pozbawionym transcendencii'’.

Zdaniem autoréw ksiazki Alternatywne pryrody, we wspolczesnych metropoliach brak
przedmiotéw autentycznych, dlatego to poszukuje si¢ naturalnych siedlisk i refugiow poza
obrzezami nowoczesnej infrastruktury'. Przedstawiciele klasy $redniej, ktérzy moga sobie
pozwoli¢ na opuszczenie miasta, wyruszaja wiec na ,,pielgrzymki”, aby nawiedzi¢ pozostatosé
$wiata warto$ci. Celem ich wypraw sa obiekty oryginalne, stylizowane atrakcje, tereny wiejskie,

7. Bauman, gp. cit., s. 183.

12D. MacCanell, Turysta. Nowa teoria klasy prizniaczej, przel. E. Klekot i A. Wieczorkiewicz, Warszawa 2002, s. 166.
3 Por. Z. Bauman, op. cit., s. 170-192.

W, Urry, Spojrzenie turysty. .., s. 132—136.

15Por. D. MacCannell, op. cit., s. 25.

16 Ihidem, s. 68=T4.

7Por. P. Macnaghten,]. Urry, Alternatywne pryyrody. .., s. 232.
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widoki nieprzeksztalconej natury. W podrézy wspodlczesny turysta ma nadziejg, Zze pozna istote
obcych kultur, przyjrzy si¢ tradycyjnym taicom czy ceremoniom'®. Dochodzi wtedy réwniez do
odwroécenia porzadku dnia codziennego. Wigksza cze$¢ zycia turysta spedza wszak w miescie,
w czasie urlopu wyrusza jednak do miejsca ustronnego. Zdaje si¢ wigc, ze nakreslone dzialanie
nosi znamiona praktyki religijnej, a wutlop to czas sacrum, przeznaczony na obcowanie
z prawdziwa natura”’. Co wigcej, podczas gdy w przestrzeni zurbanizowanej cztowiek ma do
czynienia z natlokiem informacji, plynnoscig granic, niezobowigzujaca wielo$cia opowiesci, to
w trakcie wycieczki pielgrzym oglada §wiat wedlug instrukeji, jaka jest przewodnik turystyczny.
Obiekty zaczynaja si¢ ukladaé¢ w sekwencje tworzace sensowng calos§é. Turysta otrzymuje klucz
do interpretacji, przywrécona zostaje moralna sp6jnosé $wiata™.

Wiejskos¢

Dokonana przez wspomnianych badaczy analiza spolecznych praktyk wytwarzania
przestrzeni autentycznej dotyczy gléwnie przypadku wsi angielskiej. Autorzy stawiaja teze, iz
ogromne zainteresowanie klasy $redniej terenami wiejskimi, konserwowanie lokalnosci i dbato$é
o tradycyjne detale to realizacja postawy krytyki nowoczesnosci.

Macnaghten 1 Urry pokazuja, ze specyficzny spektakl wsi 1 natury idzie w parze
z porzucaniem miasta postrzeganego jako przestrzen, w ktorej nie mozna juz dzi§ znalezé
autentycznosci, oryginalnoéci — stad poszukuje si¢ tych wartosci w ustronnych obszarach
naturalnych. Dla ludzi rozczarowanych kariera i predkoscig zycia w mieScie, countryside daje
mozliwos$é powrotu do korzeni, sama bowiem kariera, jak sugeruje Bourdieu, stanowi opozycije
wobec tego, co naturalne®. Angielska klasa $rednia spedza zatem swéj wolny czas na nieskazonej,
urokliwej prowincji, gdzie kupi¢ mozna zdrowe, organiczne — handmade — jedzenie, oryginalna
sztuke 1 antyki. W Anglii popularne sa organizacje stawiajace sobie za cel ochrong dziedzictwa
kulturowego i przyrodniczego, takie jak np. National Trust czy Friends of the Earth. Istnieje
wiele firm turystycznych dostarczajacych swego rodzaju symulowanej przyjemnosci wzrokowej,
przy czym zaplecze wytwarzania zostaje skrzetnie ukryte przed spojrzeniem turysty. Do glosu
dopuszczany jest rowniez dos¢ ograniczony zakres praktyk wiejskich, dazy si¢ do uciele$nienia
archetypu ,,angielskosci”, tradycji i ucywilizowania®. Wyjazd na prowincje ma przenosic
czlowieka do lepszej przeszlosci, do wartodci konserwatywnych, poniekad zatraconych. Ponadto
autorzy zwracaja uwage na fakt, ze dla klasy $redniej pobudka do estetyzacji terenéw ruralnych
stal si¢ rozwdj miast, ogromnych molochdéw, ktére zamieszkuje znaczna cze$¢ spoleczenstwa
angielskiego, w tym robotnicy i imigranci. Wie§ ulokowana zatem zostala poza granicami
nowoczesnej aglomeracji, ulegta przemianie w miejsce odlegle, tradycyjne, do ktérego podrézuje
sig, by zazywaé autentycznosci i odpoczynku™.

Jak wspomniatam wczesniej, zmysl, ktéry odgrywa istotng role w stylizowaniu przyrody
oraz wiejskiej scenerii, stanowi wzrok. Omawiany spektakl wytwarzany jest przez spojrzenie
fotografa — stylizujace 1 retuszujace, a przy tym ograniczajace czy nawet wykluczajace. W istocie
bowiem wie$§ wypelniaja takze inne dane zmystowe, jak chocby odglosy zwierzat hodowlanych,
zapachy nawozoéw, opary gnijacych szczatkéw. Na prowincji znajduja si¢ obecnie rowniez zaklady
przemyslowe, ogromne magazyny firm logistycznych, mozna tam nawet zobaczy¢ takie obrazy,
jak wysypiska $mieci czy elektrownie atomowe. Niemniej jednak zdjecie z przewodnika
turystycznego pokazuje wie§ glownie jako cichy $wiat tradycji, chate kryta strzecha, ludzi
spacerujacych z psami itp. Turysta postrzega miasto jako pelne chaosu, natomiast countryside raczy

18 Wojciech Burszta zwraca uwage na ogromne zainteresowanie muzyka folkowa w dobie globalizacji. Zob.
W. Burszta, Autentyzm zapozyczen, [w:] idem, Asteriks w Disneylandzie. Zapiski antropologiczne, Poznan 2001, s. 72-78.

¥ D. MacCannell, gp. cit., s. 70.

20 Ibidem, s. 23.

2 Por. P. Bourdieu, gp. cit., s. 275, 334.

2P. Macnagthen, J. Urry, Alternatywne przyrody. .., s. 237.

23 Ibidem, s. 17-28.
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go malowniczo$cia, daje wypoczynek dla oczu. Zabieg stylizacji przypomina tu dzialanie
makijazu, bowiem z zespolu bezksztaltnych obiektow wydobywane sa znaki czytelne w przyjetej
koncepcji natury™.

W rozdziale zatytulowanym Prgyroda jako wiejska okolica Urry argumentuje zatem, iz wies
angielska stanowi ukladanka elementéw, ktore wcezesniej nie wspolistnialy ze soba: jest ona
bezpieczna, podporzadkowana przesztosci, spokojna®. Ludzie tam mieszkajacy sa bardziej
prawdziwi niz ,,mieszczuchy”, ubodzy, ale jednoczesnie pogodni. W przedstawionej powyzej
wybibrezej opowiesci nie dochodza jednak do glosu charakterystyczne wiejskie elementy,
a mianowicie maszyny rolnicze, ci¢zka praca, trupy zwierzat, odpadki i nieuzytki. Tak
wykreowane obrazy replikowane sa nastepnie przez telewizje, prase 1 katalogi firm turystycznych.
W takiej postaci docieraja do potencjalnych konsumentéw mity wiejskosci, naturalnosci, dzikosci.

Dzikos¢

W przestrzeni miejskiej coraz trudniej dzi§ o przestrzen zielona, parki, w obrebie ktorych
znalez¢ mozna martwe drzewa czy odcinki nieuregulowanej rzeki. Znaczna cze$¢ powierzchni
przeznaczana jest pod biurowce i centra handlowe, co sprawia, ze okolica staje si¢ monotonna.
Kazdego dnia sprzed oczu mieszkanicow ging miejsca, w ktorych zwykli spacerowac 1 spedzaé
wolny czas. Niezgoda na postepujaca urbanizacje idzie wiec w parze z tesknota za przyroda
1 przeszloscia — za tym, co bylo. Wystarczy chociazby przyjrzec si¢ ogloszeniom deweloperéw,
ktorzy na budowanych nowoczesnych osiedlach obiecujg taczy¢ ,,dynamizm miejskiego zycia
z harmonia natury”’; a wolnostojace domy poza miastem, maja powstawac najczesciej w ,,pelnej
zieleni okolicy”, ,,niedaleko starorzecza”, ,,na wzgoérzu otoczonym lasem”.

Dla mieszkancéw duzych miast ostoja autentycznosci zdaje si¢ by¢ zatem lokowana z dala
od centrow i osiedli dzika przyroda. Mechanizm wytwarzania naturalnosci 1 dzikosci przypomina
sposob, w jaki kreowany jest dyskurs wiejskosci. Dziala w nim nastawienie poznawcze operujace
w znacznej mierze stylizujacym, a zarazem wykluczajacym zmystem wzroku. Srodowisko
przyrodnicze odbierane jest gléwnie jako miejsce pelne zasobéw estetycznych. Jego obraz
przyjmuje posta¢ toposu, widoku pelnego skonwencjonalizowanych elementow, ktore w naszej
kulturze uchodza za naturalne, jak na przyklad placzaca wierzba, gniazdo bociana,
nieuregulowana rzeka czy rozlewiska.

Nalezy w tym miejscu przypomnied, iz w nowoczesnym konceptualizowaniu przyrody
dominuje nastawienie poznawcze, jakim jest realizm $rodowiskowy™. Tymczasem w mysl
przywolywanych przez Urry’ego koncepcji Baudrillarda chcialoby si¢ raczej powiedzieé, ze
wspolczesnie mamy kontakt nie tyle z przyroda, ile z pseudoprzyroda, obrazem
zaposredniczonym w praktykach spotecznych, jak réwniez w §rodkach masowego przekazu,
utrwalajacych potrzeby konsumentéw” . W pracy Alternatywne przyrody Urry wielokrotnie zaznacza,
iz brak juz dzi§ wyraznej opozycji miedzy okreSleniami: ,naturalny”, ,autentyczny”’ czy —
z drugiej strony — ,,wynaturzony” i ,,zafalszowany”. Jak z kolei zauwaza Barthes, rzeczywisto§¢
jest zagarniana 1 przechwytywana przez mit, replikowana opowies¢, ktéra ustawia nas
w okreslonej pozycji poznawczej wobec $wiata™.

Konstruowany mit dziko$ci to przede wszystkim wizualne zjawisko postrzezeniowe.
Obraz przedstawiajacy przestrzen przyrodniczg stanowi uklad elementéw, ktére estetycznie maja

27, Baudrillard, op. ¢it., s. 164.

% Por. P. Macnagathen,]. Urry, Alternatywne pryyrody. .., s. 228—280.

26 Urry i Macnagathen we wstepie do ksigzki Alernatywne pryrody pisza, iz realizm $rodowiskowy to dominujace,
zwlaszcza w naukach przyrodniczych, nastawienie poznawcze traktujace $rodowisko przyrodnicze jako ,,byt
rzeczywisty”, oddzielony od sfery praktyk spotecznych i ludzkiego doswiadczenia, ktéry zapewnia obserwowalne
i weryfikowalne wyniki badan. W swojej pracy autorzy krytykuja taki poglad, sugerujac, iz przyroda jest juz zawsze
zaposredniczona w praktykach spolecznych, z ktérych znaczaca role odgrywa ludzkie zamieszkiwanie. Ibidem,
s. 9-13.

27 Ibidem, s. 164.

28 R. Barthes, Mitologie..., s. 249.
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uchodzi¢ za naturalne i pigkne. Wycinane s jednak z niego motywy nie wpisujace si¢
w dominujacy dyskurs wiejskosci czy dzikosci”. Dotyczy to szczegdlnie takich elementéw
srodowiska, jak cuchnace bagna, gatunki pospolite czy zwierzeta uchodzace w naszej kulturze za
nieestetyczne, zwlaszcza te, zyjace nocy (jak nietoperze) czy prowadzace podziemny tryb zycia
(jak pierscienice i stawonogi). Co ciekawe, mozna wysnuc wniosek, ze réwniez w Polsce dla oséb
mieszkajacych z dala od miejsc cennych przyrodniczo, natura nosi znamiona przedmiotu
autentycznego, ktéry powinien by¢ chroniony i zachowany jako atrakcja gléwnie ze wzgledu na
walory estetyczne. Z kolei mieszkancy dzikich terendw zdaja si¢ by¢ mniej zainteresowani
ochrong takich elementéw $rodowiska, jak lokalna flora i fauna czy pierwotne krajobrazy. Warto
przypomnie¢ chociazby protest ekologow w dolinie Rospudy w 2007 roku, kiedy to do obozu
dolaczyly gléwnie osoby spoza Augustowa, czyli niejako potencjalni turysci. Akcja ta stala si¢
swego rodzaju przykladem niezgody czesci spoteczefistwa na postgpujaca modernizacjg, a obraz
meandrujacej rzeki, storczykéw, rzadkich gatunkow ptakow — wrecz toposem, konwencjonalnym
obrazem natury. Mocy protestu dodal fakt, iz samo miejsce zostalo wczesniej sklasyfikowane
jako obiekt autentyczny 1 rzadki. Wielu naukowcow podpisato si¢ pod ekspertyzami uznajacymi
omawiany ukfad ekologiczny za wyjatkowy i ginacy. Dopiero kiedy Rospuda stata si¢ obiektem
medialnym, a przez to stylizowanym i replikowanym, doling przejal mit autentycznosci.

Sadze, ze podobnie bylo w przypadku wilka, drapieznika zagrozonego wyginieciem,
ktérego populacja w Polsce liczy obecnie zaledwie okoto szesciuset osobnikéw. Odkad powstaty
programy telewizyjne i czasopisma powielajace jego wizerunek (gléwnie w ujeciach: wyjacego,
opiekujacego si¢ mlodymi, przesladowanego, rzadkiego), sympatia wobec niego wzrosta, a nawet
zyskal on status symbolu ginacej przyrody.

Trzeba zaznaczy¢, ze warto$¢ rzadkich gatunkoéw zwierzat, ktore nie ciesza si¢
powszechna sympatia, wzrasta, kiedy prognozowana jest ich ekstynkcja. Dla przykladu, obecnie
spoleczenstwo amerykanskie w wigkszosci przyjmuje pozytywna postawe wobec wilkdw, kiedy$
budzacych strach i nienawis¢, a obecnie — podziw i wzruszenie. MOwi si¢ tam nawet o nowej
mitologii drapieznika™. Canis lupus rozumiany jest zatem nie tylko jako drapieznik pelniacy wazna
role w ckosystemie lesnym, lecz urést on réwniez do rangi symbolu wolnosci, tajemniczosci
1 oryginalnosci. W Polsce takze mozna rozpoznaé zmiang postawy, szczegolnie u oséb o niskiej
wiedzy przyrodniczej, zyjacych z dala od miejsca wystgpowania tego zwierzecia. Dla tych, ktorzy
znaja wilka gléwnie z operujacych selektywnym obrazem filméw, stanowi on uciele$nienie
dzikosci. W ich postawach rysuje si¢ wyraznie komponent emocjonalny, podkreslane sa walory
estetyczne i wizualne. Oto przyklady wypowiedzi ilustrujace omawiana postawe’: ,Wilk to
samotnik, chodzi wlasnymi $ciezkami, chce mie¢ tatuaz z wilkiem. Kiedy mysle o nim, czuje si¢
wolny” (Mezczyzna, 21 lat, Bralin, wyksztalcenie §$rednie); ,,To ostatni dziki drapieznik, nie

» Por. P. Macnagathen,]. Urry, Alternatywne prgyrody. .., s. 230.

3 E. Klinghammer, The wolf. Fact and fiction, [w:| Perceptions of Animals in American Culture, ed. R. Hoege,
Washington 1989, s. 77-91.

31 Wypowiedzi pochodza z przeprowadzonych przeze mnie swobodnych wywiadéw na terenach wiejskich Polski
Zachodniej (woj. wielkopolskie), Wschodniej (Podlasie, Bieszczady) oraz Poludniowej (Gorce, Pieniny). W sumie
przeprowadzitam sze§cdziesiat wywiadéw. Dobor respondentéw byt celowy. Kryterium doboru stanowily rodzaj
i czestos¢ kontaktu oraz doswiadczenia, jakie ankietowane osoby maja czy tez mialy z wilkiem. Cel mojej pracy
stanowilo zarysowanie postawy wspolczesnego czlowieka wobec dzikiej przyrody. ,,Wilk” byl zatem swoistym
papierkiem lakmusowym. Zatozytam, Zze rozmawiajac z ludzmi o konkretnym elemencie srodowiska przyrodniczego,
uzyskam od nich szersza wiedz¢ na temat ,dzikiej” przyrody, ktéra jest w znacznej mierze przez czlowieka
konstruowana, idealizowana itp. Chociaz jedynie niewielka liczba os6b miata kontakt z tym zwierzeciem (naukowcy,
hodowcy owiec), wszyscy respondenci dysponowali wiedza pochodzaca gléwnie z przekazu ustnego. Pomijajac
nieliczne wyjatki, wilk byl opisywany jako uosobienie inteligenciji, sily, dzikosci, czesto przeciwstawiano go
oswojonemu psu. Na terenach, na ktérych wilki nie wystepuja, w postawach oséb mlodych zaobserwowatam mocno
zarysowany komponent emocjonalny, ktéremu towarzyszyla swiadomos¢ potrzeby ochrony terenéw przyrodniczych.
Czestym uzasadnieniem bylo przekonanie, iz wspolczesny czlowiek powinien zachowaé czgd¢ niezmienionego,
»czystego Swiata” dla przysztych pokolen. Zob. H. Schudy, Postawy wobec wilkow wsrid mieszkaricow wsi, praca
magisterska pod kierunkiem prof. dr hab. Andrzeja Elzanowskiego Uniwersytet Wroctawski, Instytut Zoologii 2006.
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mozna pozwoli¢, aby zniknal z naszych lasow”. (Kobieta, 18 lat, Bralin, uczennica liceum).
Natomiast osoby zyjace w obrebie terytorium wilka podkreslaja gtdwnie, ze jest drapieznikiem,
ktory stanowi dla nich zagrozenie. Mieszkancy Bieszczadéw 1 Gorcow, w tym zwlaszcza hodowcy
owiec, mowig: ,,Wredny paskud, morderca, zabil mi owce, szkody robi, udusitbym go wlasnymi
rekami; zagryzlbym go tak, jak on mi owce powyjadal” (Mezczyzna, 40 lat, Rabe, hodowca
owiec); ,,Pelno ich w lasach, w Gorcach wszedzie lataja; nie ma dla niego zadnego zagrozenia.
Nie powinien by¢ chroniony, jest szkodnikiem dla gospodarstwa” (Mezczyzna, 55 lat, hodowca
owiec, Ostrowsko).

Podsumowujac, chcialabym podkreslié, ze w dobie mediéw elektronicznych
1 audiowizualnych §rodowisko przyrodnicze przypomina bardziej kulturowa konstrukcje niz sfere
niezalezng od praktyk spolecznych i wolna od nastawienia poznawczego. Naturalnos$é czy
autentyczno$¢ jako takie nie tkwia w przestrzeni, staja si¢ mitem produkowanym przez grupy
spolteczne, mieszkajace zazwyczaj z dala od terenéw chronionych, laséw czy goér. To zatem
»Spojrzenie turysty” nierzadko decyduje o tym, ktére elementy stana si¢ tymi najpickniejszymi,
naturalnymi, a zatem — zastlugujacymi na ochrone. Stad tez nie wszystkie wazne obszary
przyrodnicze, stanowiace np. korytarze eckologiczne, ktére umozliwiaja kontakt lokalnym
1 migrujacym populacjom, postrzegane beda jako wartoSciowe oraz nie wszystkie przyrodniczo
cenne miejsca moga liczy¢ na wsparcie ze strony sympatykéw autentycznosci, chociazby dlatego,
ze pewne gatunki zwierzat czy walory fizyczne miejsca nie beda si¢ nadawaly na atrakcje.

Summary
Creating authentic space as a critique of modernity

The paper discusses social practices of creating as well as producing authentic objects and
space. My deliberations are based on the thesis of the authors of the books The fourist gaze (John
Urty), The tourist. A new theory of the leisure class (Dean MacCannell); Contested natures (Phil
Macnaghten and John Urry), but also on my own research concerning attitudes towards wolfs in
western and eastern Poland. The point of the article is that at the age of the new visual media,
postmodernism and posttourism, when it is difficult to recognize whether an object is the original
or a copy, man still wants to stand on the firm ground of genuine values. The sociologists
mentioned above claim that this is why in the modern world there is a demand for authentic
objects and so in an answer to this need such attractions like wildness and rusticity are
produced. In the first part of the article I present an example of a visual product — an English
cottage. Secondly, basing on the results of some research concerning attitudes towards wolves,
I attempt to show that in Poland there are also some practices the idea of which is to create an
authentic space - wild nature. Finally I emphasize that constructed authentic space, scenes, and
landscapes are examples of myths — wildness, rusticity — the consequence of nostalgia for lost
authentic world.

Stowa kluczowe
natura, kreacja, mit, sakralizacja, obiekt wizualny, atrakcja

Hanna Schudy — doktorantka w Zaktadzie Filozofii Niemieckiej Uniwersytetu Wroctawskiego.
Stypendystka CEEPUS (Wieden III — V 2011). Absolwentka kierunkéw: Ochrona §rodowiska
(biologia, UWr); Filozofia 1 komunikacja spoleczna (UWr) oraz Animacja Spolecznosci
Lokalnych (SKIBA Wroctaw). Od wielu lat zwiazana z organizacja pozarzadowg — Pracownia na
Rzecz Wszystkich Istot. Zajmuje si¢ filozofia Hansa Jonasa 1 Dietera Birnbachera, a konkretnie
zasada odpowiedzialnodci w etyce §rodowiskowej. Szczegdlnie bliska jest jej filozofia Artura
Schopenhauera.
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WOKOL PRZESTRZENI NATURY: SUBSTYTUTY KULTUROWE JAKO
NARZEDZIE TWORZENIA PRZESTRZENI ZYCIOWE] CZEL.OWIEKA

Niniejszy artykul stanowi probe interdyscyplinarnego podejScia do zagadnienia
doswiadczania przestrzeni przez czlowieka, ktére mozna rozpatrywaé od poziomu
podstawowego — intuicyjnie osadzonego w s§rodowisku przyrodniczym — po zrdznicowane
aspekty tworczej aktywnosci ludzkiej. Kategoria przestrzeni natury zostala uzyta w celu
podkreslenia pierwotnego, pozaludzkiego znaczenia.

Z punktu widzenia nauk biologicznych czlowiek to jeden z gatunkéw wspdlegzystujacych
z innymi istotami. W odréznieniu od nich posiada jednak niespotykane zdolnosci i mozliwosci
przeksztalcania otoczenia. W kontekscie kryzysu ekologicznego mozna powiedzied, ze czyni to
niejednokrotnie kosztem szeroko pojetej natury, ktora jest rowniez obszarem zyciowym innych
gatunkéw. Zaburzajac réwnowage ekologiczng 1 zmniejszajac pojemnos¢ srodowiskowa, ludzkos¢
zagarnia obszary naturalne. W procesie przeksztalcania srodowiska w obszary industrialne,
wytwarza jednak kulturowe substytuty, dzigki czemu zyskuje wigksza zdolno$¢ realizowania
si¢ na bardziej zréznicowanych plaszczyznach w ramach wytworzonych przez siebie przestrzeni.
Wysnuto na tej podstawie wniosek, ze z powodu tworzenia owych substytutow proces
szkodzenia przyrodzie pozostaje w duzej mierze nieodczuwalny. Drzigki alternatywnym
rozwiazaniom zastgpujacym aspekty natury (np. mozliwosci cze¢sciowego uniezaleznienia si¢ od
aktualnej dostepnosci do zasobéw zywieniowych czy wody) czlowiek z opdznieniem moze
odczu¢ rzeczywisty kryzys ekologiczny.

Relacja migdzy czlowiekiem a $rodowiskiem stanowi jedno z kluczowych zagadnien
filozofii ekologicznej. Jako wazny aspekt tego dyskursu pojawia si¢ pytanie o miejsce cztowieka
w Swiecie. Dlatego tez istotne wydaje si¢ przyjrzenie blizej zagadnieniu przestrzeni
1 dos$wiadczenia.

Ze wzgledu na wielo$¢ teorii przestrzeni w mysli filozoficznej pojgcie to zostalo tutaj
zdefiniowane jako potencja, w ktérej zachodza wszelkie relacje pomigdzy
obiektami, zbiorami czy tez zjawiskami. Problem ten w ciekawy sposéb przedstawit
Jan Berdyszak. Artysta okresla przestrzen jako byt, mozliwos¢ zaistnienia i obserwacji zalezno$ci
pomiedzy wartosciami (ktére sa nielatwe do wyartykulowania)'. Nalezy przy tym zalozyé, iz —
pomimo niejednoznacznego zdefiniowania — funkcjonuje ona obligatoryjnie. Bez niej nie byloby
niczego, jako ze kazda rzecz wymaga punktu odniesienia poprzez relacj¢ do innej rzeczy, a wigc
moze egzystowaé tylko w przestrzeni, ktéra jest zewnetrznym uwarunkowaniem wewnetrznej
empirii”.

W niniejszym artykule pragne podkresli¢ zwiazek pomiedzy wyzej opisanym zjawiskiem
a biologicznymi podstawami jego doswiadczania. W Zyciu codziennym czlowiek czesto doznaje
niejednorodnosci tego fenomenu’, co zwiazane jest z przenikaniem si¢ jego zréznicowanych
przejawdw oraz sprzezeniami zwrotnymi, ktére miedzy nimi zachodza. Nasze poczucie
przestrzeni wywodzi si¢ z mozliwosci poruszania sig, Swiadomosci czasu — faktu, iz jestesmy
istotami biologicznymi®. Edward Hall zwraca uwage na istnienie takiej zaleznosci, piszac:

' M. Brzozowska, Nierogstryygalnosé doswiadezert  prestrzeni —  rozmowa 3 prof.  Janem  Berdyszakiem,
<http://www.art2day.unilodz.pl/wywiady5.html>, 15 IV 2008.

2 Jest to Kantowskie rozumienie przestrzeni.

3Ks. J. Bramorski, Sacrum przestrzeni. Symbolika ,,srodka swiata” w ujecin Mircei Eliadego, Pelplin 2003, s. 5-147.

4 Zob. P. Wasyl, Wyobrasenia pierwotnego doswiadezenia, <http://www.e-budda.pl/teksty/old/artykuly/wyobta--enia-
pierwotnego-do--wiadczenia/>, 12V 2008.
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,»systemy kulturowe zakorzenione sa w typach aktywnosci biologicznej, ktére sa wlasciwe (...)
najwyzej rozwinigtym organizmom’. Bazujac na owych ustaleniach, mozna wyprowadzié
analogie, iz takze nasze kreowanie oraz doswiadczanie kulturowego bogactwa cywilizacyjnego jest
swoista pochodna pierwotnych sposobéw zaspokajania potrzeb w §rodowisku. Poczatkowo
gatunek ludzki doswiadczal $wiata przede wszystkim na plaszczyznie topograficzno-fizycznej,
zapewniajacej warunki do przezycia (np. schronienie, zasoby zywnosciowe, warunki klimatyczne
warunkujace tryb zycia), a nastgpnie — w miar¢ rozwoju myslenia w kategoriach pojeciowych
1 transcendentnych — pojawily si¢ nowe mozliwosci tworcze. Umiejetno$é wykraczania poza to,
co jest dane naocznosci, stanowi o réznicy pomiedzy czltowiekiem a innymi istotami zywymi . Do
realizacji tworczych pomystow niezbedne sg ludziom zasoby srodowiskowe, przy czym skala ich
wykorzystania 1 stopien przeksztalcenia $rodowiska wedlug wielu naukowcéw stanowi problem
na skale globalna. W ekofilozofii zwraca si¢ szczegdlna uwage na fakt, iz cztowiek jest przyczyna
obecnego kryzysu $rodowiskowego, ogarniajacego juz nie tylko okreslone lokalne przestrzenie
natury, lecz calg kule ziemska. Jak zauwaza Henryk Szarski, ,,pomimo, ze byt ludzkosci jest
w sposob absolutny uzalezniony od istnienia biosfery, cztowiek niszczy ja swoja dziatalnoscia i to
w ciagle wzrastajacym tempie”7. Oznacza to, iz w konsekwencji 6w kryzys wplynie réwniez na
gatunek ludzki®. Jednym z najwazniejszych zalozen filozofii ekologicznej jest teza o drapieznosci
ludzkiej natury w relacji do §wiata oraz, idacy w §lad za tym przeswiadczeniem, postulat zmiany
naszego zachowania w oparciu o zasady partnerstwa i przyjaénig. Zrédta negatywnego charakteru
antropopresji majq charakter $wiatopogladowy: w naukach S$cistych natura jest czgsto
traktowana jako obiekt ludzkich odkryé¢, niezwiazanych z jego doswiadczeniem™. Natomiast
w naukach spolecznych przez dlugi okres byla ona zewnegtrzna i niewyjasniona w modelach
socjalnych, co wynikalo z postawy bycia-poza-natura'’. Klaus Bosselmann, specjalizujacy sie
w prawie oraz filozofii zrownowazonego rozwoju, uwaza, ze ,,cecha definiujaca nowoczesnosc,
odzwierciedlona w prawie, jestignorancja ekologiczna”m.

W swietle powyzszych przestanek konieczno$¢ powigzania omawianych kwestii natury
z ludzkim dos$wiadczeniem stanowi istotny element analizy przyczyn kryzysu $rodowiskowego.
Zr6del wspomnianej ignorancji upatrywaé mozna bowiem miedzy innymi w predyspozycjach
czlowieka do pojmowania i odczuwania Swiata, ktore sa gleboko antropocentryczne w efekcie

SE.T. Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszawa 2003, s. 17.

% Dowodza tego chocby prace badajace biologiczne podloze zachowan czlowieka i wynikajace stad réznice
miedzygatunkowe. Zob. E. Prominska, Osobliwosé gatunkowa czlowieka w zakresie patologii, [w:] Czlowiek w perspektywie
ujec biokulturowych, pod red. J. Piontka i A. Wierciskiej, Poznan 1993, s. 115.

7 Cyt. za: Zarys mechanizmdw ewolugi, pod red. H. Krzanowskiej i A. Lomnickiego, Warszawa 2002, s. 360.

8 Zob. S. Koztowski, Ekorozwdj. Wyzwanie XXI wiekn, Warszawa 2002, s. 35. Wedlug autora zjawisko niszczenia
§rodowiska 1 zmniejszania réznorodnosci biologicznej traktowa¢ mozna jako ogniwo ciagu przyczynowo-
skutkowego: §wiatopoglad — myslenie — technologia — zatrucie $rodowiska. Jednak w ten sposéb zniszczone
srodowisko bedzie w przyszlosci wplywac na kondycje cztowieka.

¢ Bugeniusz Kosmicki stwierdza, ze czltowiek ma zobowiazania moralne wobec $rodowiska, do ktérego destrukeji
przyczynia si¢ swoja dziatalnoscia: ,,Utrata réznorodnosci biologicznej osiagneta takie rozmiary, Zze zagraza ona samej
ewolucji, a podjecie niezbednych srodkow staje si¢ wrecz podstawowym nakazem moralnym naszych czasow”.
Cyt. za: Czlowiek, zwierge, ewolugia, pod red. H. Korpikiewicz, Poznan 2001, s. 215.

10 Nalezy zaznaczy¢, ze antropopresja oznacza oddzialywanie cztowicka na $rodowisko. Dopiero rodzaj wplywu na
otoczenie, jego skala i zasieg decyduja o tym, czy ma on charakter negatywny.

11 Wedtug niektérych badaczy jest to efekt sprzezeni zwrotnych miedzy biologicznymi uwarunkowaniami natury
czlowieka a jego mozliwosciami do transcendowania poprzez myslenie pojeciowe — np. Noam Chomsky uwaza, ze
myslenie pojeciowe cztowieka wynika z potrzeby opanowania srodowiska pozagatunkowego. Za: K. Lorenz, Regres
czlowieczeristwa, Warszawa 1980, s. 46.

12 Barbara Pigtek upatruje przyczyn kryzysu ekologicznego w jego §wiadomosciowym uwarunkowaniu, polegajacym
na przekonaniu, ze ,,czlowiek jest ponad przyroda; ze wzgledu na swojg uprzywilejowana pozycje ma prawo do
instrumentalnego traktowania przyrody; hominizacja przyrody jest postannictwem ludzkosci”. Za: A. Papuzinski,
Zycie — nanka — ekologia (Prolegomena do knlturalistycznej filozofii ekologii), Bydgoszcz 1998, s. 94.

B K. Bosselmann, In Search of Global Law: The Significance of the Earth Charter, ,,Wotldviews: Environment, Culture,
Religion” 2004, z. 8, s. 62-75.
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ksztaltowania si¢ osobowosci cztowieka, uczenia si¢ poprzez odnoszenia $wiata zewngtrznego do
ludzkiego punktu widzenia itp.

7. perspektywy antropologii powyzszy problem ma szczegdlny wymiar przestrzenny,
polegajacy na przemieszaniu i zlaniu si¢ kategorii przestrzeni fizycznej i antropogenicznej (granice
migdzy nimi zdaja si¢ plynne w kontekscie doswiadczenia codziennego). Dla zaspokojenia
potrzeb czlowieka fizyczna mozliwo$¢ wyspania si¢, ubrania, korzystania z zasobow
zywieniowych 1 wody przestala by¢ wystarczajaca. Wraz z rozwojem osadniczego trybu zycia
nastapila eskalacja dwoch zjawisk: czlowiek zaczal si¢ tworczo rozwijaé w ramach kultury,
jednoczesnie zabudowujac (a nastepnie industrializujac) przestrzen. W konsekwencji przestrzenie
natury sq zagarniane w procesie wyksztalcania si¢ cywilizacji techniczno-przemystowej, ktory
obejmuje zabudowe przestrzeni, wyrab lasow, osuszanie i przeksztalcanie obszaréw wilgotnych
czy fragmentaryzacje siedlisk. Dzialania te majq powazne skutki dla réznorodnosci biologicznej,
zarbwno w skali regionalnej, jak i globalnej. Zabudowywanie, fragmentaryzacja czy zmiana
parametréw fizyko-chemicznych siedlisk powodujg kurczenie si¢ przestrzeni zyciowej gatunkow
pozaludzkich oraz redukcje ich ogolnej liczby. Relacje pomiedzy $wiatem zywym a przyroda
nieozywiona podlegaja sieci sprzezen zwrotnych, dlatego synergiczne efekty zagarniania
przestrzeni naturze moga si¢ odbi¢ na calo$ciowej mozliwosci samopodtrzymywalnosci
ekosystemow

Wraz z rozwojem cywilizacji, skomplikowaniem potrzeb psychicznych i spotecznych oraz
wzrostem demograficznym ludzie zaczeli wytwarzaé przestrzenie alternatywne, ktére mozna
nazwaé antropogenicznymi. Na ich wyksztalcenie si¢ decydujacy wplyw mial fakt, iz nasz
gatunek zmienil swoje wlasciwosci przystosowawcze w obszarze fizycznym. Ludzie zaczeli
zasiedla¢ ciasne skupiska, w ramach ktérych mozliwos¢ zaspokojenia potrzeb zyciowych wigzata
si¢ w znacznej mierze z wykorzystaniem nowego potencjalu nie-naturalnego (ktory
w kontekscie niniejszych rozwazan mozna nazwac alternatywnie antropogenicznym)”. Tym
potencjalem okazala si¢ przede wszystkim kultura, niosaca szereg mozliwosci artykulowania
odpowiedzi na rosnace potrzeby psychiczne, mentalne czy tworcze. Rozwdj nauki, sztuki
i techniki pozwala si¢ rozpatrywaé jako zjawisko poréwnywalne z tworzeniem nowych
przestrzeni, w ktorych czlowiek si¢ porusza. Zaspokojenie potrzeb w stopniu przynajmniej
satysfakcjonujacym nie pocigga za sobg koniecznosci przemieszczania si¢ w sensie fizycznym.
Najistotniejsza dla naszych rozwazan jest niezwykla réznorodnosé obszaréw kulturowych.
Oznacza to istnienie pewnego potencjalu doswiadczania rzeczywistosci, ekspresji 1 realizacji
potrzeb zyciowych. Dla podkreslenia znaczenia tych fenomendéw w skali globalnej wprowadzono
juz w latach dziewi¢édziesiatych pojecie biokulturowej réznorodnosci, ktérego
najprostsza definicja brzmi nastepujaco:

Réznorodnosé  biokulturowa to réznorodno$é zycia we wszystkich jego przejawach —
biologicznym, kulturowym i lingwistycznym — ktére sa poddane wzajemnym relacjom w obrebie
adaptacyjnego systemu spoleczno-ekologicznego!s.

Przestrzenie antropogeniczne sa zatem traktowane juz nie tylko jako wytwor dziatalnosci
jednego gatunku, lecz stanowig komponent ziemskiej biosfery. Nazwa¢ mozna je
substytutami kulturowymi, ktoére czeSciowo przejmuja funkcje srodkéw  stuzacych
realizowaniu potrzeb ludzkosci. Ze wzgledu na tatwosé w zastgpowaniu zasobéw naturalnych
przez wytwory czlowieka mozna wywnioskowaé, iz proces szkodzenia srodowisku pozostaje

14 Zob. np. A. Kalinowska, Ekologia — wybir na nowe stulecie, Warszawa 2002, s. 220; E.O. Wilson, Rd¢norodnosé
$ycia, Warszawa 1999, s. 249-358.

> Nie-naturalnego w sensie czysto przyrodniczym: nie-naturalny jako niewywodzacy si¢ bezposrednio
z przyrody. Ten sztuczny podzial uwazam za uzasadniony w kontekscie dyskursu wokél antagonizmu natury
i kultury, wskazujacego na wyodrebnienie si¢ czlowieka z przyrody.

16 1.. Mafii, Linguistic, Cultural and Biocultural Diversity, ,,Annual Review of Anthropology” 2005, z. 29, s. 599-617.
Przekl. — M.D.
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w duzej mierze nieodczuwalny w doswiadczeniu potocznym. Pojecie ,kryzysu” konotuje
poczucie ,zagrozenia” lub ,braku” jakiego§ niezbednego elementu. Natomiast dzigki
pewnym sposobom zastepowania aspektow natury (np. w postaci przestrzeni kulturowych, ktore
pozwalaja na cze¢sciowe uniezaleznienie si¢ od aktualnej dostgpnosci do zasobow zywieniowych)
szagrozenia” czy ,braki” nie sa widoczne ani do$wiadczane. Czlowiek z opdznieniem moze
odczué rzeczywisty kryzys ekologiczny, gdyz zaspokojenie jego potrzeb zyciowych odbywa si¢
obecnie w systemie cze$ciowo (a czasem znacznie) uniezaleznionym od aktualnej jakosci
srodowiska czy biezacej dostgpnosci zasobéw  przyrodniczych, co wzmacnia system
przystosowawczy czlowieka.

Podtrzymujace zycie funkcje ekosysteméw naturalnych zostaly do pewnego stopnia
przejete przez réznorodnos$¢ kulturowsa oraz mozliwosci produkcyjne w ramach przemysiu
1 technologii. Dlatego tez pojecie kryzysu w mentalnosci naznaczonej technokratycznym obrazem
swiata wydaje si¢ by¢ czyms§ abstrakcyjnym, oderwanym od doswiadczanej rzeczywistosci''.
Zwiazek pomiedzy doswiadczeniem potocznym a kryzysem ekologicznym zauwazyl chocby
Gerhard Bohme, piszac:

Zmienione przez czlowicka srodowisko naturalne staje si¢ dla niego problemem tylko dlatego, ze
destrukcyjny potencjat tych zmian zaczyna on odczuwaé na wiasnym ciele!s.

Czy jednak odbieramy kryzys ekologiczny jako aktualne zagrozenie? Wydaje si¢, ze dopoki
istnieje mozliwos¢ realizowania wszelkich potrzeb za pomoca dostgpnych $rodkow (nawet, jesli
grozi to ich wyczerpaniem w czesto nieokreslonej przysztosci), brak bezposrednio odczuwalnego
bodZca niejako uspokaja alarmujace prognozy na temat stanu Srodowiska. Oznacza to, ze
potencjalny system motywujacy do zmiany zachowania znajduje si¢ nie w sferze biologicznej,
a kulturowej (motywacja aksjologiczna)™.

Warto si¢ przyjrze¢ kwestii zacierania granic pomiedzy przestrzeniami naturalnymi
a antropogenicznymi w postrzeganiu rzeczywistosci. Wiaze si¢ ono z rozwojem techniki. Waznej
analizy probleméw lezacych u podstaw tego zagadnienia dokonal Hans Jonas. Wysunal on
hipotezg, iz istotna rolg odgrywa w tym kontekscie autodefinicja czlowieka, ktéra —
zdaniem filozofa — konstytuuje dazenie do coraz wigkszego ,,mie¢” zdobywanego za pomoca
techniki. Jonas upatruje przyczyny tego stanu rzeczy w pokonaniu bomo sapiens przez homo
faber. Uwaza, ze §wiatem realnym ,,cztowieka zrecznego” jest §wiat rzeczy wytworzonych,
w ktérym brak miejsca na rozréznienie miedzy Swiatem natury a dzielem
ludzkim, co prowadzi do pochlonigcia przyrody przez kulture. Natomiast wytwory homo faber
to dla niego obszar ekspresji mocy oraz przedmiot manipulacii’.

Definiowanie ja poprzez technike prowadzi do postrzegania ilo$ci i jakoS$ci jako
substytutéw nawet w ramach calkowicie odmiennych obszaréw. W doswiadczeniu potocznym
umyka czlowiekowi §wiadomos¢ faktu, iz mozliwo$¢ zastepowania danych zbiorow zasobéw czy
warto$ci jest ograniczona”. Teza ta wywodzi si¢ z teorii ekonomii ekologicznej, dotyczacej
dyskusji na temat tzw. rozwoju trwalego (sustainable developmeni). Dyskurs ten zostal
rozszerzony na inne nauki, w tym nauki humanistyczne.

17 Teza ta odnosi si¢ nie do faktéw naukowych informujacych o kondycji $rodowiska, lecz do codziennego
doswiadczenia.

18 G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody, przel. J. Merecki, Warszawa 2002, s. 5-06.

19 W dyskusji na temat ewolucji biokulturowej zwraca si¢ uwagg, iz cztowiek posiada mozliwosé wplywania na proces
ewolucji poprzez zmiang systemu adaptacyjnego. Zob. wigcej: J. Stepniewski, Naczelne pytanie antropologii kulturowej
pozostaje otwarte, [w:]| Czlowiek w perspetywie ujec biokulturowych, s. 183.

20 H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosii, przet. M. Klimowicz, Krakéw 1996, s. 34.

2l Odwoluje si¢ do pojecia do$wiadczenia potocznego w rozumieniu doswiadczania dnia codziennego przez
przecigtnego czlowieka. Pojecie to zaklada pewien poziom ogdlnosci, lecz jest niezbedne ze wzgledu na fakt, iz
wlasnie przecietny czltowiek jest podmiotem doswiadczajacym wielowymiarowej przestrzeni codziennosci.

~30~



NATURA. Wokdt przestrzeni natury: substytuty kulturowe jako narzedzia tworzenia...

Poczatek debaty nad wskazanym zagadnieniem si¢ga lat siedemdziesigtych XX wieku.
Koncepcja ta jest powiazana z trzema rownowaznymi obszarami: ekologicznym,
ekonomicznym 1 spolecznym, a opiera si¢ na zalozeniu, ze trwaly rozwdj w perspektywie
dlugofalowej jest mozliwy wylacznie poprzez rozwigzania uwzgledniajace wszystkie trzy
wymienione plaszczyzny. Brak réwnowagi w ktorejkolwiek z nich oznacza zachwianie stanu
calego systemu spoleczno-ekonomiczno-ekologicznego, co uniemozliwia rozwdéj. W koncepcji
sustainable  development za kwestie bardzo istotng uznaje si¢c odpowiednie gospodarowanie
kapitalem. Jego trzy gléwne typy to: kapital naturalny (zasoby srodowiskowe), ludzki (kultura,
sztuka, nauka) oraz wytworzony przez czlowieka (w sensie fizycznej produkcji). Relacje pomiedzy
tymi kategoriami definiuje zasada trwalosci (sustainabili)”. RIK. Turner wyrdznia
nastepujace zasady trwalosci:

- slaba zasada trwalos$ci — oznacza ona potrzebe zachowania ilosci wszystkich

zasobow jako calosci, bez uwzglednienia jego struktury;

- wrazliwa zasada trwalo$ci — zgodnie z nig trwalo$¢ wzrostu wymaga nie tylko
zachowania calosci kapitatu, lecz réowniez zwrdcenia uwagl na jego strukture. To
podejscie oparte jest na zalozeniu o ograniczonym zakresie zastgpowania elementéw
1 funkcji Srodowiska przyrodniczego przez wytwory czlowieka;

- mocna zasada trwalo$ci — wymaga ona zachowania niezmiennej ilosci 1 jakosci
wszystkich rodzajéw zasobéw. Wynika to 2z przyjecia zalozenia, zZe obszary
antropogeniczne i przyrodnicze w ogdle nie s3 wzajemnie zamienialne;

- restrykcyjna zasada trwalo$ci — skrajny przypadek poprzedniej zasady, ktory
sprowadza si¢ do postulatu niezmniejszania jakiegokolwiek zasobu §rodowiskowego
czy wytworzonego przez czlowieka™.

Okazalo sig, ze pewne kategorie kapitatlu (w szczegélnosci naturalnego) nie moga by¢
niczym zastapione. By zapewni¢ trwaly rozwoj w takich sytuacjach, nalezaloby kierowac sig
zatem mocng lub restrykcyjna zasada trwatosci™.

Przedstawiong wyzej koncepcje mozna uzy¢ do proby wyjasnienia zjawiska ignorowania
kryzysu ekologicznego, pomimo powszechnej wiedzy na ten temat. W praktyce potocznej
podstawowa intuicja zdaje si¢ zalozenie stabej zasady trwalosci, opierajace si¢ na
przeswiadczeniu, ze nie ma zdecydowanej réznicy miedzy réznymi formami zasobow (mam tu na
mysli rodzaje przestrzeni, w obrebie ktorych czlowiek zaspokaja swoje potrzeby). Wlasnie to
zalozenie implikuje, przynajmniej na gruncie teoretycznym, zacieranie granic pomiedzy
kategoriami naturalnymi a antropogenicznymi w procesie doswiadczania przestrzeni, dzigki
czemu wszystkie rodzaje omawianych kategorii upraszczane sa do tej samej jednostki
pojeciowe j25. Istnieja jednak przestanki propagowane przez filozofi¢ ekologiczna, ktore
wskazuja, iz priorytetowq zasada winna by¢ silna, a nawet restrykcyjna zasada trwatodci — jako
wyraz odpowiedzialnosci wobec srodowiska®®. Dopiero bowiem z tej perspektywy mozliwe staje
si¢ empiryczne zrewidowanie znaczenia natury27.

W systemie biokulturowym, w ktérym istnieje wysokie zréznicowanie przestrzeni
naturalnych oraz antropogenicznych, wyodrebnienie tych kategorii w ujeciu holistycznym oraz
znajomos¢ proceséw i relacji zachodzacych pomiedzy nimi pomaga okresla¢ ludzka dyspozycje
do identyfikowania probleméw obejmujacych caly system, a nie tylko poszczegdlne jego czgsci.
Kryzys ekologiczny jest wlasnie takim problemem, wplywajacym na srodowisko przyrodnicze
1 zagrazajacym cztowiekowi.

2], Pezzey, Sustainable Development Concepts. An Economic Analysis, Washington 1992, s. 1.

2 R.K. Turner, Sustainability: principles and practice, [w:] Sustainable Environmental Economics and Management: Principles
and Practice, ed. R.K. Turner, New York/London 1993, s. 3-36.

24 P. Ekins etal., A framework for the practical application of the concepis. .., s. 165—185.

2 bidem.

26 Thidem, s. 183—184.

27 Mowa tutaj nie o roli, jaka natura pelni dla cztowieka, lecz o jej znaczeniu dla catego ekosystemu biokulturowego.
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Zrozumienie, ze przestrzen czlowieka jest gleboko osadzona w przestrzeni natury, to
punkt wyjécia dla myslenia o zmianach postulowanych przez ekofilozofie. Niemniej jednak
istotny jest fakt, ze natura i kultura nie pokrywaja sig¢, co — po pierwsze — wskazuje na
bardzo ograniczony stopien substytucji mi¢dzy tymi dwoma obszarami, a — po drugie — eliminuje
zagrozenie popadania w skrajnosci ideologiczne (bezwzgledny rozwoj techniki jako podstawowy
cel ludzkosci kontra idee powrotu do natury poprzez odrzucenie zdobyczy cywilizacyjnych)™.
W ujeciu biokulturowym oba te elementy sa réwnie wazne, a technika sama w sobie nie jest
zrédlem probleméw, lecz jedynie narzedziem w rekach ludzkosci, oferujacym mozliwosci
zarbwno rozwoju, jak 1 destrukcji. Wyzwanie polega zatem na umiejetnym i $wiadomym
korzystaniu z danego nam potencjatu, nie tylko z powoddéw aksjologicznych, lecz takze
1 racjonalnych.

Summary
The space of Nature: cultural substitutes as tools for creating human's living space

This paper is an interdisciplinary approach to issue of the human experience of space.
Originally human has been experiencing the space of Nature, looking for a soul in all the forms
of Nature. If we take the space of a human into a consideration then an intuition appears that it is
a part of the space of Nature. Human is one of the species coexisting in the earthly environment.
Unlike the non-human beings, a man has an unique capability and possibility of converting his
living space. From the ecological crisis point of view, the human does it by negatively affecting
the space of Nature, which is the living space of other species. This destabilize the balance of the
physicochemical parameters, decreasing the capacity of the environment. This leads to the thesis
that human decreases the space of Nature, creating instead its cultural substitutes of the living
space (one of the most typical is the virtual reality, Internet). When a human is living in industrial
areas then he has the ability to fulfill himself in many planes he created. This allows to state
a conclusion that because of the cultural substitutes the process of the destruction of the
environment remains relatively unnoticed. As a consequence, the human may notice the
ecological crisis later. Without the system motivating to change the way human acts in the area of
cultural space the change seems to be improbable. It is possible to make it on the ethical and
axiological level.

Stowa kluczowe
kryzys ekologiczny, natura, substytucja, kultura

Matgorzata Dereniowska — absolwentka Wydzialu Biologii oraz Wydzialu Nauk Spotecznych
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, obecnie doktorantka Instytutu Filozofii UAM.
Zainteresowania naukowe obejmuja filozofi¢ ekologiczna oraz zagadnienia zwiazane
z ekonomicznymi aspektami ochrony $rodowiska. Do zainteresowan pozanaukowych naleza
podroze, sporty zimowe, fotografia przyrodnicza.

28 Zob. wiccej: W. Zweers, Participating with nature. Outline for an Ecologization of our World 1iew, Netherlands 2000,
s. 136.
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Mam przed oczami starg fotograﬁql. Przedstawia ona 1.6dZz z lat przedwojennych,
a doktadnie — fragment Balut, dzielnicy polozonej w pdlnocnej czgSci miasta. Anonimowy
fotograf uwiecznil odcinek ulicy Zgierskiej 1 jej skrzyzowanie z ulica Limanowskiego oraz
Zawiszy Czarnego. Niejeden lodzianin powiedzialby pewnie, ze jest to samo serce Batut, ktére
zawsze zajmowaly wazne miejsce w mitologii f.odzi. Poczatkowo byla to dzielnica zydowskiej
1 polskiej biedoty, siedziba wszelkiej masci cwaniakéw, zlodziejaszkow, a takze podwoérkowych
$piewakéw 1 cudotwodrcodw. Pozniej Batuty zostaly zamienione w getto — dzielnice zaglady,
swiadka i uczestnika II wojny $wiatowej. Na wspomnianej fotografii w pogodny, by¢ moze

I Analizowana i zamieszczona w artykule fotografia pochodzi ze strony internetowej Grupy Fabrykancka.pl:
<http://galetia.fabrykancka.info/przestrzen/lodz_dawniej/ czarnobiale/0036.jpghtml>, 09.04.2008. Autor zdjecia
nieznany.
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wiosenny dziefi toczy si¢ zycie. Po dwoch stronach jezdni stoja zaréwno male, drewniane,
parterowe domki (widoczne szyldy sugeruja, ze sa to sklepiki lub warsztaty rzemieslnicze), jak
1 solidne, pigtrowe kamienice. Chodniki wypelnione sa podazajacymi w réznych kierunkach
ludzmi. Temu obrazowi towarzyszy z pewnoscia charakterystyczny miejski gwar. Dorozka
zaprzegnieta w dwa konie skreca wlasnie ze Zglerskiej w ulice Zawiszy Czarnego. Stukot
konskich podkéw musi by¢ donos$ny. Na dalszym planie wida¢ samochéd. By¢ moze ten
dzwickowy pejzaz uzupelnia warkot silnika. Tylko dwoéch mezczyzn, stojacych obok stupa
ogloszeniowego, wydaje si¢ rejestrowac moment robienia zdjecia.

Ta stara fotografia stala si¢ dla mnie pretekstem do zadania sobie kilku pytan. Czy —
chociaz fotografia zachowuje jedynie czastke minionego czasu i przestrzeni — mozna dzigki niej
spotka¢ si¢ ze §wiatem, ktory byl terazniejszoscig? Czy mozliwe jest doswiadczenie schwytane;j
przez fotografic czasoprzestrzeni? Jesli tak, to w jakim stopniu zalezy ono od naszej
indywidualnej pamigci, sposoboéw postrzegania i przezywania? Nie s3 to pytania nowe.
Fotograficzne obrazowanie od zawsze uwiklane bylo w trudnosci zwigzane z wlasna konwencja.
Na og6l $wiadomi jestesmy jej elementow. Wiemy, ze zarejestrowany obraz to zapis ulamka
jakiego$ ,,tu i teraz” z przesztosci, ze fotografia — w wersji czarno-biatej — jest redukcja barwnego
obrazu rzeczywistosci, znanego nam z dos$wiadczenia bezposredniego, do skali zawierajacej si¢
migdzy biela a czernia. Zdajemy sobie rowniez sprawe z problemu reprezentacji przestrzeni
w fotografii. Kazde zdjecie jest przeciez jedynie transformacja tréjwymiarowego swiata na plaski
obraz fotograficzny. Podobnie jak jednobarwnosé, takze owa ,,plaskos$¢” fotografii niemal od
poczatku stanowila przedmiot zabiegéw majacych nadac jej jakos§¢ zblizona do naturalnego
obrazu §wiata. 1 cho¢ fotografia wciaz kusi nas zaproszeniem 1 obietnica spotkania
z rzeczywistoscia zakleta w kadrze, to wielowymiarowo$¢ doswiadczania przestrzeni nigdy nie
stanie si¢ jej udzialem. Przestrzen bowiem — wymieni¢ tu jedynie niektore z jej przymiotéw — jest
komunikatem, determinuje zachowania, organizuje nasz $wiat, daje si¢ pozna¢ za pomoca wielu
zmyslow.

W Polsce rozwazania na ten temat wspieraja si¢ zwykle na autorytecie trzech autoréw. Sg
to Susan Sontag, Roland Barthes i, nieco rzadziej wspominany, Walter Benjamin. Ta ,,wielka
trojka” wyznaczyla, a moze nawet zdominowata, ramy teoretycznego dyskursu wokoét fotografii;
dyskursu, w ktérym najczesciej pojawia sic odwolanie do dwoéch podstawowych kontekstow
interpretacyjnych: obiektywizm-subiektywizm oraz realizm-kreacjonizm. Préba odpowiedzi na
pytanie dotyczace mozliwosci dos§wiadczania sfotografowanego fragmentu rzeczywistosci niejako
wymusza zaglebienie si¢ we wskazane konteksty. Zanim jednak to uczynig, chcialabym
wspomnie¢ o jeszcze jednej idei, ktéra bedzie porzadkowaé, czy tez raczej wspomaga¢ moje
myslenie o fotografii. Jest nig kategoria chronotopu. Jej autorem jest rosyjski historyk i teoretyk
literatury, Michail Bachtin. Odwolujac si¢ do jego teorii, mozna powiedzieé, ze w chronotopie,
czyli czasoprzestrzeni (takiej nazwy uzywaja czesto polscy ttumacze Bachtina), zawarta jest idea
nierozerwalnego zwigzku czasu 1 przestrzeni. Chronotop jednoczy cechy przestrzenne i czasowe
w ramach znaczacej 1 konkretnej catodci. Badacz twierdzil, ze:

Czas nabiera w chronotopie gestosci, nieprzejrzystosci, staje si¢ czyms§ artystycznie widzialnym;
przestrzen wciagnigta w ruch czasu, fabuly, historii, nasyca si¢ ich energia. Cechy czasu odstaniaja
sie w przestrzeni, przestrzen za$ znajduje w czasie swoj sens i miarg”.

Chronotopy maja istotne znaczenie gatunkowe oraz przedstawieniowe, stanowig osrodki
organizujace zdarzenia fabularne powiesci. Abstrakcyjne elementy — filozoficzne i spoleczne
uogolnienia, idee, analizy przyczyn 1 skutkéw — ciaza ku chronotopowi i dzigki niemu uciele$niaja
sie.

Chronotop w ujeciu Bachtina jest formalno-treSciowg kategorig literacka. Proponuje
przenie$¢ ja na grunt fotografii. Nie jestem zreszta w tych poczynaniach osamotniona.

2 Bachtin. Dialog — jezyk — literatura, pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1983, s. 310.
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Chronotopowemu charakterowi fotografii poswiccony jest miedzy innymi tekst Evy Reme.
Badaczka koncentruje si¢ przede wszystkim na fotografiach miejsc, ktore wraz z uplywem czasu
zmieniaja swoje znaczenia 1 funkcje3. Tym, co przewija si¢ przez wigkszo$¢ prac zwiazanych
z tym zagadnieniem jest przekonanie, iz wszelki kontakt z dziedzing senséw dokonuje si¢ wlasnie
przez brame czasoprzestrzeni. Fotografia zawsze odnosi si¢ przeciez do konkretnego
chronotopu, jest:

drobnym fragmentem, wycinkiem z cigglosci rzeczywisto$ci; zamienia przemijajaca chwile w stala
obecnosd¢, a kawatek przestrzeni w znak szerszej 1 niewidocznej na zdjeciu rzeczywistosci .

Czas wroéci¢ do sygnalizowanych juz kontekstow, w jakich najczesciej interpretuje sie
fotografi¢ jako medium. Fotografowanie w swoich poczatkach zdawalo si¢ swoistym
objawieniem i rozwiazaniem dla intelektualistow, poszukujacych trwalego 1 dostownego
wizualnego zapisu otoczenia, pelnych nadziei, ze nareszcie ,,prawdziwy obraz §wiata” daje si¢
uchwycic¢ i, co wigcej — zachowac na zawsze. Fotografia byla wiec $wiadectwem, a jej specyficzny
»haturalizm” jako sposob na przygladanie si¢ rzeczywistosci prowadzil, w mniemaniu wielu, do
interpretacyjnej jednoznacznosci.

Wiek XX zakwestionowal jednak monopol obrazu fotograficznego na prawde oraz jej
wolno$¢ od interpretacji. Paradygmat przezroczystosci fotografii musial ulec przeformulowaniu.
Bardzo wczesnie przekonano si¢ bowiem, ze zdjecie nie moze stanowic¢ catkowicie obiektywnego
obrazu rzeczywistosci, lecz — co najwyzej — wypadkowa spotkania fotografa z pewna
rzeczywisto$cia widzialng (czy moze z wizja $wiata projektowana przez autora zdjecia?). Susan
Sontag tak pisze na ten temat:

O fotografie sadzono, ze jest on bystrym, ale neutralnym obserwatorem — skryba, nie poeta.
Szybko jednak stwierdzono, ze nikt nie robi identycznego zdjecia tego samego przedmiotu.
Przypuszczenie, ze aparaty fotograficzne dostarczaja bezosobowego, obicktywnego obrazu
ustapito wobec faktu, ze zdje¢cia dostarczaja dowodéw nie tylko na to, co jest na $wiecie, ale 1 na
to, co fotograf widzi: nie tylko sam zapis, ale i przetworzona wlasna oceng $wiata”.

Mimo przytoczonych argumentéw6 fotografia wciaz dysponuje sporym autorytetem,
mocg dowodu na istnienie tego, co przeminglo i czego w niezbity 1 niepodwazalny sposéb mozna
dowies¢. Te¢ szczegdlng wlasciwos¢ Roland Barthes nazwal ,,poswiadczeniem autentycznos$ci”.
W swojej pracy o fotografii zatytutowanej Swiatto obrazn. Uwagi o fotografii pisal:

Podobnej pewnosci co zdjecie nie moze daé zaden pisany tekst. To nieszczescie jezyka, ze nigdy
nie moze o sobie poswiadczy¢. (...) Fotografia jest obojetna wobec wszelkich przekaznikéw, nie
musi wymyslaé. Jest sama z siebie po§wiadczaniem autentycznosci'.

Poszukiwania Barthesa doprowadzily go do odkrycia istoty fotografii, ktérg dla badacza
stanowilo ,,to-co-bylo™:

Musialem najpierw dobrze ustali¢ i jesli to mozliwe — dobrze wypowiedzie¢ (nawet jedli to cos
prostego), w czym odniesienie Fotografii rézni si¢ od odniesienia w innych systemach
przedstawien. Nazywam ,,odniesieniem fotograficznym” nie rzecz wzglednie realna, do ktorej

3 Nie sposéb wymieni¢ tu wszystkich autoréw zainteresowanych analiza chronotopéw w fotografii. Posrod wielu
innych, ciekawy wydaje si¢ m.n. tekst J. Stallabrassa, Simon Norfolk: Afghanistan — Chronotopia,
<http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass_julian/essays/simon_notfolk.pdf>, 20 II 2007. Jest to komentatz
do fotograficznego albumu autorstwa S. Notfolk, Afghanistan Chronotopia, Stockport 2002.

4 K. Olechnicki, Antropologia obrazu. Fotografia jako metoda, przedmiot i medinm nank spotecznych, Warszawa 2003, s. 114.
>S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 85-86.

¢ Ponadto warto wspomnie¢ o niemal nieograniczonej mozliwosci obrébki komputerowej zdjeé.

7R. Barthes, Swiatlo obrazn. Uwagi o fotografiz, przel. ]. Trznadel, Warszawa 1995, s. 120. Podkr. — A.K.
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odsyla obraz czy znak, ale rzecz koniecznie realna, ktora umieszczano przed obiektywem, a bez
ktorej nie byloby zdjecia. Malarstwo moze udawaé realnosé, nie widzac jej. Wypowiedz stowna
moze laczy¢ znaki, ktore oczywiscie maja odniesienia, ale te odniesienia moga i najczesciej sq
»chimerami”. W przeciwienstwie do tych imitacji, w wypadku Fotografii nigdy nie moge
zanegowaC faktu, zZe ,ta rzecz tam byla”. Jest podwdjna wspdlna plaszczyzna: realnosc
i przesztosé. (...) Nazwa noematu Fotografii bedzie wigc ,,to—co—bylo”s.

Fotogratia ukazuje zatem nie tylko nieobecno$¢ przedmiotu, ale rowniez fakt, ze ten
przedmiot naprawde istnial. Staje si¢ dziwnym medium, forma halucynacji — falszywa na
poziomie postrzegania, prawdziwa na poziomie czasu. Barthes okredla to tak: ,,z jednej strony —
»tego tu nie ma, jednak z drugiej — »ale to naprawde bylo« szalony obraz, o ktéry otarla sie
rzecz;wistoéc’”g.

Ogladajac zdjecie, cofamy si¢ iluzorycznie w przeszio§¢. Mamy §wiadomo$¢, ze chwila
przedstawiona na zdjeciu juz si¢ nie powtodrzy, jako ze jest trwale zakorzeniona w wygaslej
rzeczywistosci. Fragment uchwyconej czasoprzestrzeni to nie kopia rzeczywistosci, ale emanacja
rzeczywisto$ci minionej . Fotografia nie jest wigc znakiem semantycznym, za pomoca ktorego
mozna dokona¢ proby reinterpretacji przeszlosci. Owa pewnosé co do istnienia sfotografowanej
rzeczy nie idzie w parze z pewnoscia, co do jej znaczenia. Zdjecie niczego nie opisuje. Zaswiadcza
jedynie o tym, ze dana osoba lub przedmiot znajdowaly si¢ w tym, a nie innym miejscu11
Samotna fotografia pozostaje najczesciej niema, uwigziona w interpretacyjnym areszcie. Stawomir
Sikora uwaza, iz tym, co zostaje utrwalone w fotografii, jest raczej zdarzenie niz jego sens:

Widzimy pewna sytuacje, ale nie znajac kontekstu, najczesciej mamy wielkie problemy
z odczytaniem jej (pierwotnego) sensu. Tym samym fotografia — odmiennie niz tekst — ocalataby
w wickszym stopniu samo zdarzenie kosztem jego znaczenia™.

Gdybysmy wigc podjeli probe opowiedzenia za pomoca zdjeé pewnej historii, bylaby ona
nieciagla. Wtadciwie skladalaby si¢ z poszczegélnych emanacji, obrazéw przesztosdci; a moze
nalezaloby raczej powiedzie¢ — epifanii terazniejszosci, ktoéra z punktu widzenia ogladajacego
nalezy juz do przeszlosci.

Sprawa wydaje si¢ jednak o wiele bardziej ztozona. Mozna przeciez przyjal, ze kazdy
z nas, patrzac na t¢ sama fotografie widzi co$ innego, ,,patrzy na inne zdjecie”. Dla kazdego z nas
odslania ona inny $wiat. Jasno rysuje si¢ tu kolejny watek — zwiazek fotografii z pamiecia, a zatem
takze zwiazek fotografii z do§wiadczeniem i przezyciami tego, kto oglada. Wyjatkowos¢ zdjec,
zwlaszcza amatorskich, nie polega zazwyczaj na wyjatkowosci formy, lecz przynaleznosci do
,banku pamieci”. Jedno spojrzenie potrafi wyzwoli¢ wspomnienie i skloni¢ do opowiesci.
Fotografia zaczyna laczy¢ si¢ z faktem, konkretem przywolujacym coraz wigcej szczegdlow —
nawet zapach, smak, atmosfer¢ towarzyszace utrwalonemu zdarzeniu. Odtwarzane wspomnienia
dotycza nie tylko utrwalonego na fotografii fragmentu rzeczywistosci, ale czesto wychodza daleko
poza ramy czasoprzestrzenne samego zdjecia. Jest to juz nie tylko przypomnienie wygladu danej
osoby, ale takze jej charakteru, sposobu bycia, wydarzen z nia zwigzanych. Fotografia przywraca
pamie¢ i wspomnienia, po$wiadcza rzeczywisto$¢, ale przede wszystkim uobecnia. Jest idealna
reprezentacja, bo zdaje si¢ by¢ wierna kopia oryginatu, czyli rzeczywistosci. Patrzacy na fotografie
jako reprezentacje ulega nierozréznialnosci — przedstawienie i to, co przedstawiane, stajg si¢
jednym. Posrednik, ktérym jest fotografia, znika.

8 Ibidem, s. 129-130.

9 Ibidem, s. 194.

10 Ihidem, s. 196.

W K. Swiecicki, Klisze pamieci w teatrze Tadensza Kantora. Priba uchwycenia relagi miedzy fotografiq a teatrem,
[w:] Antropologia wobec fotografii i filmn, pod red. G. Pelczynskiego 1 R. Vorbricha, Poznan 2004, s. 49.

128. Sikora, Miedzy przezroczystosiia a nieprzerocgystosciq: aporia fotografii, [w:| Antropologia wobec fotografii i filmu, s. 17.
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Zdjecie przedwojennych Balut, ktore stalo si¢ inspiracjq dla tych rozwazan, nie nalezy do
kolekcji moich prywatnych zdje¢, nie przywoluje pamieci konkretnych oséb, ani wydarzen,
ktorych bylam uczestnikiem. Dlaczego wiec, wertujac dziesiatki fotografii, zatrzymalam swoj
wzrok wlasnie na tej? Dlaczego wybralam ja sposréd innych? Mozna przyjaé, ze to sama
fotografia zwrocita na siebie uwage, objawila si¢ mnie — ogladajacej. Rozmyslajac nad swoimi
ulubionymi zdjeciami, Barthes dochodzi do wniosku, ze tym czyms, co sprawia, ze dana
fotografia staje si¢ dla niego wazna, jest przede wszystkim jej zdolnos¢ do wywolywania stanu
poruszenia, ktére nazwa¢ mozna ,,przygodq”13. w»Zdjecia z przygoda« cechuja si¢ swoistym
dualizmem, wspolistnieja na nich dwa rézne nieciagle elementy”™" — rozwija t¢ my$l badacz.

Pierwszy ze wskazanych skladnikéw fotografii zwiazany jest z ogolna wiedza,
podstawowymi informacjami, powszednimi znakami — Barthes proponuje okresli¢ go stowem
studium.

To za posrednictwem studium interesuje si¢ wieloma zdjeciami, badz odbierajac je jako $wiadectwa
polityczne, badZ smakujac je jak dobre obrazy historyczne. Gdyz to wlasnie poprzez kulture (to
znaczenie jest obecne w studinm) uczestnicze w wyrazie twarzy, gestach, dziataniach®®.

W przypadku ,,baluckiej fotografii” bedzie to obraz przedstawiajacy realia jednej z ulic
przedwojennej Fodzi, fragment miasta wypelniony komunikatami odsylajacymi do konkretne;j
czasoprzestrzeni (chronotopu).

Drugi element nie ma, jak studium, usposobienia biernego, poddajacego si¢ odczytaniu,
lecz jest aktywny, przyciaga, mierzy w ogladajacego, przetamuje i narusza studium. Barthes nazywa
g0 punctum, co oznaczaé moze ,uklucie” (czasem sprawiajace bol), ,,przeszycie”, ,,male
przeciecie,” ,,plamke”, ,,dziurke”lG. Wiekszo$¢ fotografii zawiera wylacznie studium, co powoduje,
ze nie budza one wigkszych emocji i poddaja si¢ racjonalnej analizie. Obrazy, w ktorych tresé
Studium przelamywana jest przez obecnoS$C punctum, naleza do zupelnie innego porzadku —
odnosza si¢ do przezy¢, uczué i emocji. To nie my znajdujemy owo punctum, lecz ono znajduje
nas, wystrzeliwuje ku nam, przeszywa swiadomos¢, ktéra tkwita do tej pory w polu studium
Punctum moze sta¢ si¢ wszystko. Przewaznie jest to jednak jaki§ drobny element, przedmiot,
szczegol, ktory w pewien sposéb koncentruje na sobie uwage ogladajacego, sprawia, ze obraz
nabiera dla niego nowej wartosci, innej od niesionej przez studium. Stawomir Sikora zauwaza,
analizujac prace Barthesa:

Punctum to element zdjgcia, w ktérym moze doj$¢ do glosu pewnego typu relacja dialogiczna
miedzy fotografia a ogladajacym. To miejsce, ktére moze pobudzi¢ mysl, marzenie, to miejsce,
w ktérym — mozna by rzec — dochodzi do glosu ,,prywatna symbolika” oglqdajqcegolg.

W znalezionej fotografii Batut punctum dla mnie jako ogladajacej stanowia dwaj mezczyzni
stojacy na skraju chodnika. Patrza wprost na mnie. Trudno jest mi wytrzymac ich spojrzenia. Oni
nie wiedzg tego, co wiem ja. Nie moga nawet przypuszczad, ze zbliza si¢ tragiczny czas, a ulica, na
ktorej stoja, wraz z calg dzielnica zostanie niebawem zamieniona w getto. Do odbiorcy
przemawiajgq zatem te fotografie, dzigki ktéorym moze on nawiazywacé do istotnego dla siebie
doswiadczenia biograficznego badz tworzy¢ narracje o waznej dla siebie strukturze sensu. By za$
rozpoznaé utrwalony w kadrze fragment czasoprzestrzeni, interpretujacy powinien wykazac si¢
znajomoscia kontekstu, w jakim owo zdjecie powstato. To z kolei zaklada swoista gre miedzy

B R. Barthes, gp. cit., s. 33—42.

14 K. Olechnicki, gp. cit., s. 261.

I5>R. Barthes, op. it s. 46.

16 Ihidem, s. 46—47.

17 Ihidem, s. 47.

8S. Sikora, Fotografia — pamieé — wyobragnia, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992, nr 3—4, s. 111.
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zdjeciem a obrazami zachowanymi w pamigci lub mozliwymi interpretacjami, gdy kontekst nie
nalezy do pamigci ogladajacego zdjecie.

Ponadto fotografia, cho¢ jest pewnym zamknietym w sobie §wiatem, potrafi odsyla¢ do
tego, co na niej niewidoczne. Odwolam si¢ tu po raz kolejny do kategorii chronotopu. Kazda
przedstawiona na zdjeciu czasoprzestrzen (chronotop) moze bowiem otwiera¢ furtke do innych,
minionych a nawet przyszlych (w odniesieniu do tej sfotografowanej) czasoprzestrzeni. Kazdy
chronotop moze zawiera¢ nieograniczong ilo§¢ drobnych chronotopdéw; kazdy motyw, moze
mie¢ wlasna odrebng czasoprzestrzen™. Moga one zawiera¢ si¢ jedna w drugiej, wspolistnied,
przeplataé sig, nastgpowac po sobie, mogg by¢ poréwnywane lub przeciwstawiane. Wspolng zas
cecha tych wzajemnych relacji jest ich dialogowy charakter®

»Balucka fotografia” takze kryje w sobie mnogos¢ chronotopéw. To, co wida¢ na
pierwszy rzut oka, a zatem obraz przedwojennej ulicy, chwyta tylko jeden z nich. Patrzac na to
samo zdjecie, przenosze si¢ rowniez na wspolczesne Baluty. W namacalnych pozostatodciach,
materialnych §ladach szukam tego, co zostalo zachowane z czaséw, kiedy zrobiono owo zdjecie.
To odkrywanie przypomina prac¢ archeologa. Trzeba pieczolowicie wynajdowaé i odslaniac
warstwy, ktore nalozyly sie przez dziesiatki lat. Zycie toczace si¢ na Batutach skutecznie zatarto
wiele §ladow, przystonito pozostatodci. Niektore obiekty znalazly nowych uzytkownikow, inne
niszczeja badz zostaly wyburzone lub przebudowane. Nie ma juz budynkéw widocznych w lewe;
czg$ci kadru. Zmieniono réwniez nawierzchni¢ jezdni. W tle, na ulicy Zgierskiej, widoczne sg
wieze kosciola Najswigtszej Marii Panny. Stoi on, co prawda, nadal, jednak obraz ulicy z wiezami
na horyzoncie prowokuje w moich myslach pojawienie si¢ kolejnego chronotopu. Tym razem nie
jest to ani czasoprzestrzen uchwycona na zdjeciu, ani ta, ktérej do§wiadczenie wpisuje si¢ w moja
biografi¢. Fotografia odsyla mnie na Baluty z czaséw 11 wojny Swiatowej, z czaséw getta, kiedy to
nad Zgierska przebiegal drewniany most umozliwiajacy przechodzenie nad ulicg nie nalezaca do
zydowskiego rewiru. Te poszukiwania oparte sa na przekonaniu, ze w pewien sposob ,,tamte”
Baluty istnieja nadal, a ich materialne §lady ,,stanowig najbardziej autentyczny »dokument« oparty
na metonimii — bezposredniej przylegloéci”21

Anonimowemu fotografowi udato si¢ — mam takie wrazenie — uchwyci¢ na tym zdjeciu
nie krotka chwile, tak zwane okamgnienie, lecz czas. Fotografia jako fragment, urywek
przedstawiajacy jedynie czastke czasu 1 przestrzeni kieruje si¢ czesto filozofia ,,decydujacego
momentu” podszyta mniemaniem, ze fotograf powinien rejestrowac rzeczywistos¢, ktéra w chwili
nieuwagi, niepomna faktu, ze nam pozuje, objawia swoje prawdziwe oblicze. Ot6z, drugg strona
owego podpatrywania rzeczywistosci jest swobodny akt patrzenia na nig. Dzigki temu ,,batucka
fotografia” stala si¢ nie tyle schwytana chwila, co raczej obrazem nasyconym czasem
1 znaczeniem, ptynacym z samej rzeczywistosci. Gdy po raz kolejny si¢ w niq wpatruje, zaczynam
mysle¢, ze to, co ja wypelnia, to codziennosé. ,,Cykliczny czas powszedni”, ,,pospolita
powszednio$¢” — powiedzialby Bachtin. Stosowane przez niego okreslenia wzmacniaja,
a jednoczesnie ograniczaja rozumienie codziennosci. Czgsto uznajemy, ze codziennosé wije sig,
jest klejaca, monotonna, nudna. Wydaje sig, ze jest bezzdarzeniowa, ,,zatrzymana” a zatem, ze
znajduje si¢ poza chronotopem. Tymczasem warto wyj$¢ poza to myslenie 1 znalez¢ kryjacy si¢
w niej potencjal opowiesci. Codziennos¢ realizuje si¢ przeciez w okreslonej przestrzeni i czasie,
wsréd okreslonych sposobéw zachowania, wsréd doswiadczent zbiorowych i indywidualnych.
Wypelniaja ja przedmioty, galerie rodzinnych postaci i kregi znajomych. Fotografia, do ktorej sie
odwoluje, nasycona jest codziennoscig przedwojennych Balut ze spieszacymi si¢ przechodniami,
przejezdzajaca dorozka, malymi sklepikami i rzemieslniczymi warsztatami.

1Y Jeden z chronotopow jest zazwyczaj zakresowo nadrzedny, stanowi dominante.

20 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostgjeskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970; Estetyka twirczosci stowney,
przel. D. Ulicka, Warszawa 1986.

2V ]. Lubiak, W posgukiwanin straconey pamieci. Baluty w fotografii Piotra Piluka, ,,Kultura Wspoltczesna” 2003, nr 3,
s. 188,
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Zamknicty w kadrze fragment rzeczywistosci potraktowaé¢ mozna jako punkt wyjscia do
snucia opowiesci, ukazywania znaczen. W tym sensie fotografia, mimo swych wielu niedostatkéw
(te, o ktérych wspomniatam, nie tworza zamknietej listy), moze zaistnie¢ jako forma dokumentu,
moze sta¢ si¢ momentem procesu poznawczego. Ale czy mozna za posrednictwem zdjecia
doswiadczy¢ uchwyconej w kadrze czasoprzestrzeni (lub jak chcialby Bachtin — chronotopu)?
Racjonalne myslenie wsparte argumentami zwiazanymi z kategoria do$wiadczenia kaze mi
zaprzeczyC. Ja jednak majac przed oczami fotografie nie ja widze, lecz §wiat przeszly na niej
utrwalony. Kolekcjonuje¢ zdjecia — dowody nielegalnej niesmiertelnosci, czasem anonimowe
zapisy czyjej$ biografii. Skad$ nagle przybywaja do mnie portretowani ludzie, sceny miejskie,
krajobrazy, przedmioty, wcielona w obraz zwyklos¢, ktéra wymknela sie czasowi.
Sfotografowani-uwiecznieni (a wieczno$¢ to zoétkniejaca, papierowa) odpoczywaja w schwytanej
czasoprzestrzeni, do odczytania ktérej szukam klucza. Mam $wiadomo$é, ze intencjonalnosé
zawarta jest nie w zdjeciu, lecz w osobie fotografa (Barthesowskiego ,,Operatora”) oraz
ogladajacego (,,Spectatora”). Ogladanie zdje¢ staje si¢ wyzwaniem dla pamigci, wrazliwosci,
wyobrazni i — w co chce wierzy¢ — dla intelektu. ,,Obraz foto?:aﬁczny sprawia, ze si¢
zastanawiam nad rzeczywisto$cia glebiej, niz gdybym na nia patrzyl”2 — stwierdza wspolczesny
irlandzki malarz, Francis Bacon. Dodaje rowniez, ze szczegdlna wartos¢ fotografii wynika wlasnie
z faktu, Zze nie jest ona wierna kopia rzeczywistosci — przedstawia ona ja intensywniej, bo
z pewnym mimowolnym naddatkiem, mogacym podwazy¢ standardowe znaczenia i sensy2
Podsumowaniem moich rozwazan niech stana si¢ natomiast stowa Susan Sontag, ktora uwaza, ze:

ostateczna madro$¢ obrazu fotograficznego kryje si¢ w stwierdzeniu: ,,Oto powierzchnia. A teraz

o L . . . PR 1 C 224
myslcie, a raczej czujcie to, co si¢ za nia kryje. Pomyslcie jaka musi by¢ ta rzeczywisto$¢”".

Summary
This is the way it has been (?). On experiencing photographed space

The analysis of an old pre-war photo representing a part of the £.6dz district — Batuty —
provokes the following questions: Is it possible — although the photograph retains only a fraction
of past time and space — to meet the reality which was once present. Do we experience the
photographed space and time closed in a frame? How can we do that? Does this experience — if
possible — depend on our individual memories and perception?

In finding answers to these questions, above all, I refer to some of Roland Barthes'
concepts. According to them, when we look at a photo we can experience the past directly as
a past reality, without recourse to narrative mediation. But we cannot make attempts to
reinterpret the past.

The category of chronotope, widely discussed by the Russian scientist Mikhail Bakhtin,
turns out to be helpful and very inspiring, as well. The term chronotope refers to the idea of
inseparable connection of time and space and the conviction that any contact with the area of
meanings should be made only through the spatio-temporal gate.

Stowa kluczowe
fotografia, Roland Barthes, chronotop, doswiadczanie

Aleksandra Krupa — antropolog kultury, doktor nauk humanistycznych. Zainteresowania
badawcze: antropologia miasta i antropologia w miescie, antropologia codziennosci, antropologia
zmyslow.

2D. Czaja, Obraz i realizm. Notatki przy Baconie, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr 3—4, s. 45.
23 Ibidem, s. 44—45.
24S. Sontag, gp. cit.,s. 113.
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Anna Gruszka
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

,,MOJA OSOBISTA PRZESTRZEN” — PRYWATNE WIRTUALNE
KOLEKCJE SZTUKI

Tym, co przyciaga uwage na stronie internetowej Luwru, nie jest wcale dynamiczna,
efektowna grafika ani tez przejrzystos¢ i logicznos¢ w konstrukcji tej strony. Najbardziej
uderzajaca i skfaniajaca do refleksji nad przesunigeciami nie tylko w odbiorze sztuki artystycznej,
lecz wrecz w jej ontologii jest zrealizowana tu z powodzeniem koncepcja prywatnej, osobistej,
wirtualnej, darmowej kolekcji najstynniejszych na $wiecie dziel sztuki, ktére mozna dowolnie
wybiera¢ i studiowa¢ w najdrobniejszych szczegotach czy nawet przesyla¢ znajomym.

Formuly Mojes osobistej przestrzeni (Mon espace personnel), bo tak nazywa si¢ ta zakladka, nie
znalaztam w innych europejskich muzeach poza Musée de Louvre i Musée d’Orsay.
Zdecydowana wigkszos¢ z nich jednak posiada strony internetowe bardzo bogate tresciowo,
przedstawia swoje kolekcje w sposéb niezwykle przyjazny nawet niezorientowanemu
w muzealnych zbiorach internaucie, oferujac mu wiele metod ich wyszukiwania i ogladanie
w dobrej rozdzielczosci. Takie indywidualne zwiedzanie swiatowych przybytkow sztuki w zaciszu
wlasnego domu, za pomoca Internetu, zwiedzanie zaposredniczone, co prawda, ale za to
umozliwiajace spokojna, doglebna, wielokrotnie powtarzana 1 darmowsa kontemplacje malarstwa,
grafiki czy rzezby, stanowi samo w sobie interesujacy fenomen. Jego dobry ilustracja bedzie Mon
espace personne/ Luwru 1 Orsay’a, ktéra w spotegowany jeszcze sposob eksponuje pewne zasadnicze
zmiany w rozumieniu 1 postrzeganiu sztuki i jej odbioru.

Oto, w jaki sposob funkcjonuje to zjawisko. Jak zazwyczaj bywa w tego typu ustugach,
nalezy najpierw si¢ zarejestrowac, a nastepnie, przy pomocy hasta, ,,spacerowac” po wirtualnym
Luwrze czy Orsay’u 1 wybiera¢ dziela, ich opisy, analizy, jak réwniez publikacje, artykuly,
informacje na temat samego muzeum i jego historii, gotowe $ciezki zwiedzania. Zebrane tresci
pogrupowa¢ mozna w tematyczne albumy, ktére sami tworzymy 1 nazywamy. Co wigcej,
w pamicci Mon espace personnel zapisywana jest wirtualna, hipermedialna $ciezka, ktora
poruszaliSmy si¢ w czasie danej wizyty, co umozliwia uniknigcie powtarzania tej samej drogi,
powrdt do ktéregos z jej etapow w celu pojscia dalej inna galezig czy zaplanowanie nast¢pnej
wizyty. Wydaje sig, ze taka opcja jest doskonalym lekarstwem na 6w szum informacyjny, jaki
tworzy splatana sie¢ wybitnych dziet 1 prowadzacych do nich $ciezek. Zresztq sami tworcy strony,
zdajac sobie sprawe z tego najwigkszego zmartwienia zwiedzajacych, sugeruja, ze mozliwosé
zapisywania swojej trasy powstala po to, aby mozna bylo w sposéb dobrze przemyslany
przygotowac si¢ do realnej wizyty.

Jedna z ciekawszych i robiacych najwicksze wrazenie form wirtualnego zwiedzania jest
opcja nazwana Dzielami przez lupe (Euvres a la Loupe), ktora réwniez mozna doda¢ do swojego
albumu. Wydaje sig¢, Ze stanowi ona wzor wykorzystania technik multimedialnych w sluzbie
edukacji artystycznej. Gdy wybierzemy interesujace nas dzieto, na przyklad Madonne kanclerza
Rolin Jana van Eycka, najpierw zobaczymy zdjecie sali muzealnej, w ktérej wisi 6w obraz.
Uslyszymy krotkie wprowadzenie na jego temat, a nastgpnie wirtualny przewodnik rozpocznie
analize¢ poszczegélnych elementéw obrazu. W czasie, gdy styszymy glos, wskazywane sa tez,
powickszane lub wyrdzniane poprzez przyciemnienie reszty te elementy, ktorych komentarz
aktualnie dotyczy. Przewodnik za$ nie tylko opisuje, ale réwniez interpretuje, wyjasnia symbolike
i odwotania do kontekstu. Wszystkie te opisy sq bogato i dynamicznie ilustrowane, §ledzi¢ mozna
réwniez tekst pisany. Ponadto opcja ta umozliwia samodzielng pracg z dzielem — mozemy sami
powicksza¢ czy wyrdzniaé poszczegolne czesci przedstawienia, patrze¢ na niego przez wirtualng
lupe, poréwnywac z innymi pokrewnymi obrazami. Mozna takze zapoznaé si¢ z definicjami
trudnych czy specyficznych stéw i nazw wlasnych uzytych w opisie, wreszcie przesledzi¢ bogata
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bibliografie. Oczywiscie, wirtualne zwiedzanie i analiza dziela nie maja tak linearnego charakteru,
jak moja narracja ich opisu; wszak za podstawowsg wlasciwos¢ hipertekstu uwaza si¢ jego
sieciowos$¢, nielinearnos¢ i leksykalna niestrukturalnosé.

Tym, co w owej spersonalizowanej czastce Internetu uderza najbardziej, jest specyficzny
status ontologiczny Mon espace personnel/ w stosunku do ontologii samego
Internetu. Bowiem przy charakteryzowaniu owej wydzielonej przestrzeni nasuwajg si¢ takie
przymiotniki, jak ,0sobista”, ,prywatna”, ,wlasna”, ,zindywidualizowana” czy ,,zamkni¢ta”
(w domysle: zamknigta dla innych). Od razu uwage zwraca nieadekwatno$¢ tych okreslen wobec
tego, jak zwyklo si¢ pojmowac i kojarzy¢ przestrzen Internetu. O tej powiedzielibySmy raczej, ze
jest ,,publiczna”, ,,ogélnodostepna”, ,,otwarta”, ,,nieograniczona”, ,,powszechna” 1 ,,anonimowa”.
Wydaje si¢ wiec, ze proba wydzielenia kawaltka wlasnej przestrzeni zasadniczo zmienia, wrecz
odwraca, scharakteryzowane cechy dystynktywne Internetu na ich przeciwienstwa. Co jednak
ciekawe, zwlaszcza w perspektywie socjologii sztuki czy innych badan kulturowych, proces
owego odwrbcenia dotyczy najwyrazniej takze tzw. formy obecno$ci sztuki. Jak pisze
Marian Golka, forma obecnosci to:

(...) miejsce spolecznego istnienia wytworow sztuki, [ktére] splata w swoisty wezel miejsce, dzieto

1 jego odbiorcéw, determinujac wiele warunkéw i okolicznosdci kontaktu z nim, a takze wplywajac
. c 41

do pewnego stopnia na samo to dzieto™.

Kierujac si¢ podana przez Golke typologia, tradycyjne obcowanie z dzielami sztuki
w muzeum bez wahania skategoryzujemy jako obecno$¢ instytucjonalno-artystyczna.
Warto przytoczy¢ charakterystyke owej formy, dokonang przez samego badacza:

(...) kontakt z wytworem artystycznym jest w tej formie powierzchowny, dorywczy, krotkotrwaty
i ulotny. Obecno$¢ ta rodzi dystans miedzy widzem a sztuka, nickiedy nawet poczucie obcosci.
Prezentowana twoérczo$¢ jest uwazana za malo swojska, co wynika miedzy innymi z aury
nietykalnosci towarzyszacej dzietom. Nie oznacza to wecale, ze ta forma obecnos$ci nie wywoluje
glebokich, choé¢ krétkotrwalych, przezyé. Przyczynila si¢ ona do powstania swoistej kategorii
odbiorcow — publicznosci. Jest réwniez jednym z powoddéw przydania sztuce atmosfery
odswictnosci, jej fetyszyzacji przez twoércéw, funkcjonowania pewnych wytworéw w sztucznych
przestrzeniach 1 tylko tam, a takze w swoistych, nigdzie indziej nie wystgpujacych, zestawach
i relacjachz.

Do tej charakterystyki powrdce jeszcze kilkukrotnie, najpierw jednak podejmijmy probe
zakwalifikowania formy obecnosci sztuki, jaka stanowi Mon espace personnel. Okazuje si¢ bowiem,
ze nie jest to juz tak jednoznaczne. Z jednej strony wydaje si¢, iz nastgpuje tu przeniesienie
z owego ukladu instytucjonalnego do prywatnej formy obecnosci, ktéra charakteryzuje
posiadanie w domu, w przestrzeni intymnej, prywatnych zbioréw sztuki. Z drugiej strony ta
wlasna kolekcja pozostaje wirtualna i zmediatyzowana. Czy zatem nie miescilaby si¢ raczej
w kategorii tzw. obecnosci posredniej zwielokrotnionej, wyrostej, jak pisze Golka,
w symbiozie z kultura masowa, a nawet bedacej jej efektem? Odpowiedz bedzie twierdzaca,
skoro:

(...) masowe zwielokrotnienie wytworu artystycznego udostgpnia go rzeszom odbiorcow
i, posrednio, przywabia wytwér do domu. Sprawia, ze staje si¢ on dobrem konsumpcyjno-
rozrywkowym, stosownym do odbioru intymnego, niekiedy zdawkowego, a niekiedy przeciwnie —
nader wnikliwego, przypominajacego wrecz intelektualng analize. Wytwor sztuki jest wyrwany ze
swego pierwotnego kontekstu (a nawet z wtoérnego — muzealnego), niszczy si¢ jego pierwotne
weielenie 1 przeistacza w pewnego rodzaju mniej lub bardziej doktadna »informacje« o dziele”.

M. Golka, Sogologia kultury, Watrszawa 2007, s. 286-287.
2 Ibidem, s. 289.
3 Ibidem, s. 290.
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Jednakze trudno poprzesta¢ na tym bezdyskusyjnym przypisaniu omawianego tu, dosc
jednak nowego, zjawiska do jednej kategorii. Powiedziatabym raczej, ze Moja osobista prestrzeri to
forma obecnosci sztuki, sytuujaca si¢ gdzies na granicy co najmniej tych dwu wskazanych form.

Nierozstrzygnictym pozostawi¢ tez pytanie o prywatny czy publiczny charakter
przestrzeni, w jakiej funkcjonuje sztuka w uslugach typu Mon espace personnel. By¢ moze nalezatoby
w tym kontek$cie w ogdle zawiesi¢ taki podzial przestrzeni, gdyz, jak sugeruje Ewa Rewers,
kategorie przestrzeni prywatnej i przestrzeni publicznej nie budza zastrzezen i wydaja si¢ zupelnie
naturalne na poziomie teoretycznych rozwazan, jednakze pojawiaja si¢ watpliwosci, gdy
przychodzi do ich empirycznych konkretyzacji4.

Jako ze taka forma obecnosci sztuki bazuje Scisle na technologii nowych mediow, beda ja
doskonale opisywaly wymieniane przez Lva Manovicha kategorie, takie jak wariacyjnosé,
modularnosé czy skalowalno$¢®. Chyba jednak najwazniejszym pojeciem zwiazanym z nowymi
mediami, ktore najpelniej opisuje istote przejscia miedzy tradycyjna obecnoscia sztuki lub nawet
jej obecnoscia posrednio zwielokrotniong a kontaktem ze sztuka poprzez takie ustugi, jakie
oferuja strony internetowe muzeéw Louvre i Orsay, jest transkodowanie. Nowe media
bowiem zbudowane sa wedlug Manovicha z dwéch réznych warstw: komputerowej 1 kulturowe;.
Obie sa od siebie zalezne 1 wzajemnie si¢ determinuja. Warstwa komputerowa, tzn. sposob, w jaki
komputer modeluje $wiat, przedstawia dane, udostepnia je w celu przetwarzania, a nastgpnie
sposob wyszukiwania, dopasowywania, sortowania i filtrowania, budowa interfejsu wplywaja na
kulturowa warstwe nowych mediow, ich organizacj¢, nowo powstajace gatunki, ich tresé.
Natomiast warstwa kulturowa wypelnia trescig struktury warstwy komputerowej 1 stawia jej nowe,
techniczne wymagania. W rezultacie powstaje wigc nowa kultura komputerowa -
,mieszanka znaczeft ludzkich 1 komputerowych, tradycyjnych sposobéow modelowania §wiata
przez humanistyczng kulture 1 wlasciwych komputerom $rodkéw przedstawiania tego $wiata”®,

Jednak zyskujac omoéwione wiasciwosci z racji swej przynaleznosci do gatunku nowych
mediow, Moja osobista przestren, jako nowa forma kontaktu ze sztuka, zarazem traci pewne cechy
typowe dla instytucjonalno-artystycznej obecnodci dziel sztuki. Po pierwsze, zanikowi ulega
kategoria publicznosci, powstala w efekcie instytucjonalnego kontaktu ze sztuka i dla niego
charakterystyczna. Po drugie, sam odbior, przeniesiony w przestrzen domowsa ma szanse przestac
by¢ powierzchowny i ulotny, gdyz nie odbywa si¢ w ograniczonym czasoprzestrzennie
kontekscie, lecz moze by¢ bez trudu i dowolnie ponawiany. Ta zmiana przestrzeni powoduje
takze, ze sztuka ulega oswojeniu, poniewaz zmniejsza si¢ dystans migdzy nia a odbiorca.
Amerykanska kwerenda z 1997 roku stwierdza zreszta, ze tradycyjny ,,Swiat sztuki” odbierany jest
na ogdl podejrzliwie jako niedajacy si¢ przyswoic, obcey i przerazajacy, podczas gdy sie¢ oferuje
formy partycypacji i interaktywnosci, dzigki ktérym sztuka okazuje sie znacznie latwiej
przyswajana, przy czym, nieco paradoksalnie, to fizyczny kontakt z monitorem stanowi
doswiadczenie intymne, prywatne 1 indywidualne7. Sztuka traci tez swoj ton odswietnosci, zostaje
odfetyszyzowana — przestaje by¢ nietykalng ikona, a staje si¢ czyms na ksztalt matrycy, stuzacej
wrecz instrumentalnemu zaspokojeniu ciekawosci, poznaniu tajnikéw warsztatu tworcy i jego
zamystow; mozna ja rozwarstwiac i ciag¢ na kawatki — krétko mowiac — ,,bezczescic”. Co wigcej,
sztuka w owej nowej formie ulega popularyzacji — po pierwsze, w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa, jako ze zyskuje ona szans¢ dotarcia do nieporéwnanie szerszego, masowego grona
odbiorcéw niz wtedy, gdy ,,wegetuje” w muzealnych gablotach. Po drugie zas, w sensie, w jakim
Marek Krajewski pisze o popularyzacji rzeczywistosci . Sztuka w tej formie zaczyna rzadzic

* E. Rewers [w:] Prywatnie o publicznym/ publicznie o prywatnym, pod red. R. Drozdowskiego i M. Krajewskiego,
Poznati 2007, s. 13-14.

>Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przel. P. Cypryaniski, Warszawa 2006.

6 Ibidem.

7 Wyniki raportu przytaczam za: V. Newhause, W strong nowego mugenm, [w:| Muzgeum sztuki. Antologia, pod red.
M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 628—629.

M. Krajewski, Kultury kultury popularne, Poznan 2005, s. 83-94.
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si¢ prawami przynaleznymi kulturze popularnej, co oznacza, ze wartosciujemy ja ze wzgledu na
to, czy dostarcza réznego rodzaju szeroko rozumianych przyjemnosci i tylko wtedy jest uznawana
za spolecznie istotna, gdy funkcje te spetnia. Tym samym wpisuje si¢ do katalogu takich dziedzin,
jak edukacja, polityka, religia, nauka czy zycie rodzinne, ktére podlegaja temu samemu procesowi
— licza si¢ o tyle, o ile spelniaja funkcje przynalezne do tej pory kulturze popularnej. Reguly, jakie
nimi rzadza, to przede wszystkim reguly rynku towaréw i konsumpcji. Przy czym wydaje sig, ze
wlasnie owa wszechobecna ,popularyzacja rzeczywisto$ci” wymusza tak rozumiang
»popularyzacje” sztuki, przejawiajaca si¢ w przedstawionych powyzej ,internetowych” formach
kontaktu z nia, ale takze w funkcjonowaniu samego muzeum. Ponadto temu przejsciu towarzyszy
odmasawianie kultury popularnejg, ktére laczy si¢ z coraz wicksza indywidualizacja
odbioru kultury 1 powrotem do spontanicznego, oddolnego tworzenia kultury popularnej, tak, jak
tworzona byla kultura ludowa, cho¢ przy zachowaniu masowosci skali jej konsumpcji. Jednak
doda¢ trzeba, ze w omawianym tu wypadku chodzi o popularyzacje i, od niej nieodlaczna,
medializacj¢ tzw. kultury wysokiej, zeby nie powiedzie¢ ,najwyzszej”’; mowa przeciez
o najwickszych $wiatowych arcydzielach sztuki malarskiej 1 rzezby. Swoisto§¢ owego przejscia
wynika z tego, ze dzieta takie jak Mona Lisa czy Stoneciniki dawno juz ulegly fetyszyzacii,
umasowieniu i wielokrotnej reprodukcji. Ich kopie i fotografie mozna zakupi¢ na bazarze
1 powiesi¢ sobie w domu; zna je kazdy, cho¢ nie kazdy widzial je w oryginale. Ponadto kontakt
z oryginalng Giocondq niekoniecznie musi wywolywaé katharsis czy glebokie doznania estetyczno-
intelektualne, jesli wymaga pélgodzinnego przedzierania si¢ przez tlum wyposazonych w aparaty
cyfrowe turystow po to, aby wreszcie ujrze¢ ja z odleglosci kilku metréw w szklanym, Zle
oswietlonym oltarzyku, odbijajacym flesze. By¢ moze jest zatem popularyzacja sztuki sposobem
jej odmasowienia, odfetyszyzowania, odestetyzowania, a przez to metoda przyblizenia odbiorcy
oraz ocalenia jej artystycznej wartosci? Czy jednak w takiej formie sztuka bedzie speiniala nadal
funkcje, jakie tradycyjnie si¢ jej przypisujer Liczni autorzy zwracaja uwage na informacyjny
i edukacyjny charakter sztuki zdigitalizowanej, pozostajac w pelni swiadomymi zerwania dziet
z ich aura. Juz André Malraux, piszac o projekcie Muzeum Wyobrazni opartego na
reprodukcjach, ktérego dzisiejsze muzeum wirtualne wydaje si¢ by¢ realizacja, zwraca uwage na
ten istotny clement’ . Jednoczesnie jednak rekompensuje go mozliwoscia zetkniecia si¢ czlowieka
z tymi wszystkimi dzietami, ktore inaczej bylyby mu niedostgpne — to bowiem owa dostepnosé
dorobku sztuki dla ludzkosci jest wedlug Malraux kluczowa. W zwiagzku z tym, ze — mowiac
metaforycznie — muzeum mozna dzi§ sobie sprowadzi¢ do domu czy wrecz stworzy¢ swoja
wlasna, prywatng galerie, taka jak Mon espace personnel, nasila si¢ potrzeba odpowiedzi na pytanie,
jaka pozostaje rola tradycyjnego muzeum i czym powinno by¢ ono w dobie sztuki cyfrowej.

Nalezy pamigta¢, ze dzi§ juz nie tylko kazde niemal muzeum ma swoja strong
internetowa, juz nie tylko kuratorzy digitalizuja zbiory muzealne 1 umieszczaja je w sieci; krétko
moéwiac: sie¢ nie tylko jest baza reprodukcji, ,,informacji” o sztuce, jej wirtualnym katalogiem
odsylajacym do dziel materialnych. Coraz czgséciej owe immaterialy funkcjonuja samodzielnie
jako dziela sztuki, sa ich jedyna forma i nie odsylaja do rzeczywistych artefaktow. Tak tworzy si¢
net art, jak rowniez muzea wirtualne w dostownym znaczeniu, tzn. niebedace wirtualng kopia
rzeczywistego muzeum czy wystawy sztuki sieciowe;.

Z drugiej strony takze sama instytucja muzeum przechodzi gruntowne zmiany za sprawa
technorewolucji 1 nowych mediéw. Po pierwsze, kuratorzy dostrzegaja koniecznosé
przeksztalcania muzealnej ,,trumny i gabloty”, jak okreslil tradycyjne XIX-wieczne muzea Thierry
de Duve', w swoiste platformy wymiany mysli, wspottworzenia sztuki 1 wspoluczestniczenia
w niej, tak aby byly adresowane do nowego typu odbiorcéw, przypominajacych tzw. screenagerdw
(wg okredlenia Douglasa Rushkoffa), czyli dzieci wychowane w rzeczywistosci zmediatyzowanej,
a przez to posiadajace aktywny i interaktywny stosunek do mediéow cyfrowych, otwarte na

9 Ibidem, s. 88.
10 A, Malraux, Mugeum wyobragni (fragmenty), [w:] Muzeum sztuk, s. 185-210.
Wza:P. Zawojski, ,Muzea bez scian” w dobie rewolugji cyfrowey, [w:] Mugeum sztuki, s. 693.
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wszelkie mozliwe polaczenia, nowe narzedzia i nowe interfejsy. Z kolei nowo powstajace
»rzeczywiste” muzea projektowane sg ze Swiadomoscia tego, co w sztuce i nowych mediach juz
si¢ wydarzylo. Probuja zatem radzi¢ sobie z oczekiwaniami odbiorcy interaktywnego, screenagera,
poprzez niezwyklyq architekture, zrywajaca radykalnie 2z klasyczna, monumentalng bryla
wzbudzajaca respekt i konotujaca jej sakralny charakter (czego przykladem moze by¢ Altes
Museum projektu Karla Friedricha Schinkla). Stad we wspolczesnej architekturze muzealnej takie
lekkie, finezyjne, ale zarazem stuzace sztuce i jej podporzadkowane budowle, jak Muzeum
Guggenheima w Bilbao, powstate wedlug projektu Franka Gehry’ego. Z jednej strony zwraca si¢
czasem uwage ~na to, ze muzea te utozsamiane s nie z ich kolekcjami (zawarto$cia), ale
z architekturg wlasnie (pojemnikiem), ktora zreszta stanowi¢ zaczyna ekscentryczng atrakcje
turystyczna. Jednak z drugiej strony owa architektura stuzy dobrej ekspozycji dziel sztuki, czesto
pod nie jest projektowana (por. m.in. obrazy Anselma Kiefera i instalacje Richarda Serry
w Bilbao). takze zwiazana jest takze z aktywizowaniem i réznicowaniem percepcji zwiedzajacych,
angazujac przy tym ich cialo, ktére w konwencjonalnych wystawach chronologicznych ,,0od
gablotki do gablotki”, ,,od eksponatu do eksponatu” wedle narzuconej kolejnosci (znanej jako
tzw. kierunek zwiedzania) bylo dotad ignorowane, a zwiedzajacy ograniczani do zmystu wzroku.
W nowoczesnych galeriach uruchamiane sg tez inne zmysly — przede wszystkim dotyk, ale tez
stuch czy wech. Coraz liczniej pojawiaja si¢ w starych muzeach interaktywne narzedzia
edukacyjne, bazujace czesto na nowych technologiach ,,muzeum sztuki”. Ciekawym przypadkiem
jest Museum fir Naturkunde w Berlinie, z przelomu XIX 1 XX wieku, w ktérym tradycyjne
rozwiazania zderzone sg z nowymi, dzi¢ki czemu np. patrzac na gigantyczny szkielet dinozaura
przez specjalng lunete obejrze¢ mozna cyfrowa animacje, w ktérej szkielet wypelnia si¢ cialem,
ozywa i przenoszony jest do tropikalnego lasu.

Nie sposéb pominac¢ uwagi, ze nowoczesne muzea swoja forma oraz ofertqg bywajq dzi$
niemal nieodréznialne od galerii handlowych, co intensyfikuje si¢ tym bardziej, Ze te ostatnie
stylizowane sa chetnie na nowoczesne muzea i galerie sztuki (dostrzegalne jest to wrecz na
poziomie samej nazwy ,galerii handlowej”). Sztandarowymi przykladami moga by¢ galeria
KaDeWe w Berlinie i poznanski Stary Browar. Wiaze si¢ to z faktem, iz w muzeach coraz wicksza
czg$¢ zajmujg strefy rekreacyjno-rozrywkowo-konsumpcyjne. Zabawna, cho¢ niewatpliwie gorzka
ilustracja tych tendencji moze by¢ cytat z gazety ,,New York Times” na temat pewnego
nowopowstalego muzeum: ,,Jest tanio. Szybko. Oferuja wspaniale zakupy, kuszace jedzenie
1 miejsca, gdzie mozna spedzi¢ troche czasu. A zwiedzajacy moga si¢ nawet delektowaé sztukaj’ls,

Na tle tych wszystkich, ledwie tu zarysowanych, przemian sztuki, muzeum, nowych
medidw 1 laczacych je sieci relacji, nalezy powtornie zada¢ sobie pytanie o przyszio$é
instytucji muzeum jako materialnego bytu. Czy tradycyjne, realne muzeum ma szans¢ si¢
obroni¢? A jesli tak, to co stanowiloby o jego wartosci, o jego przewadze nad formami
wirtualnymi? Pierwsza moja intuicja wyplywa 2z diagnozy Lyotarda, jakoby$my zyli
w rzeczywistosci immateriatow, czyli bytow powstajacych na bazie nowych technologii. Skoro
jest tak istotnie, a my sami pozostajemy jednak bytami takZze materialnymi, cielesnymi,
posiadajacymi zmyst dotyku, poczucie przestrzeni, to trzeba zadaé pytanie, czy materialnosé
1 namacalnos¢ tradycyjnych muzedw i prezentowanych tam dziel nie beda stanowily gléwnej ich
przewagi, argumentu za istnieniem. Po drugie, realne muzealne budynki, nawet jesli wizualnie
blizej im do shopping mallow niz do Schinklowskiej monumentalnosci, pozostaja nacechowane
niezwykloscia, niecodziennoscia, odswigtnoscia, ktére w kontekscie kontaktu ze sztuka nie musza
by¢ warto§ciowane negatywnie (zreszta podobna sakralizacja dotyka shopping mallow, lecz te swoj
odswietny charakter raczej same sobie przypisuja i zawlaszczaja w celach komercyjnych). Wielu

12 Por. m.in. V. Newhause, op. ¢, s. 620; A. Popczak, W loddwee artefaktow, [w:) Muzgenm sztuki. Od Luwru do
Bilbao, pod red. M. Popczyk, Katowice 2000, s. 54-55.
B3].H. Dobrzynski, Glory Days for the Art Museum, ,New York Times”, 5.10.1997, 11: 1, 44. Za: Muzeun sgtuki, 621.
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autorow i ludzi zwigzanych z muzealnictwem® nadal twierdzi, ze wszelkie media reprodukujace,
a wigc takze Internet, przekazuja jedynie informacje, a nie sztuke¢. Cho¢ trudno mi si¢ do korica
zgodzi¢ z taka teza, zwlaszcza w $wietle zjawiska net artu, to by¢ moze rzeczywiscie niezwykle
doswiadczenie zwiazane z percepcja sztuki, zwlaszcza w jej unikatowych przestrzeniach
stworzonych przez wybitnych architektéw, takich jak Gehry, nie moze zosta¢ osiggnicte za
pomoca wirtualnego duplikatu. Niech tego dobitnym przykladem bedzie instalacja Richarda
Serry, stanowiaca cze$¢ stalej ekspozycji muzeum w Bilbao. W ogromnym pomieszczeniu
muzeum artysta ustawil wielkie zakrzywione $ciany, ukladajace si¢ nieréwno wzgledem siebie
w owalne kregi, serpentyny, labirynty, miedzy ktérymi poruszaja si¢ zwiedzajacy. Poniewaz
czasem przejscia sa bardzo waskie, Sciany pochyle, a droga do jadra dluzy sig, uczestnik traci w tej
»podrézy” poczucie czasu, przestrzeni, kierunkéw geograficznych; nieodzowny jest tez
namacalny kontakt z szorstkimi §cianami, jak 1 z mijanymi ludzmi. Co wigcej, cala t¢ instalacje
wraz z bladzacymi w niej ludZmi mozna obserwowac takze z innej, wyzej polozonej czgsci
muzeum — diametralnie zmienia si¢ wowczas optyka, relacje z rzeczywistoscig rzezby. Czy takie
sensoryczne doswiadczenia moglyby by¢ zastapione przez komputerowe symulacje? Raczej nie,
nawet jedli technologie zmierzaja w kierunku ,,uzmystowienia” do$wiadczen wirtualnych poprzez
taczenie ukladu nerwowego cztowieka z komputerem.

Jak zatem, wobec niewatpliwych zalet sztuki wirtualnej oraz nieodzownosci istnienia
takich namacalnych form sztuki artystycznej, nalezaloby widzie¢ ten trudny zwiazek obu
powyzszych rodzajow? Wydaje sig, ze niewlasciwe i nierozsadne byloby postrzeganie muzeum
realnego i muzeum wirtualnego jako konkurujacych, a tym bardziej jako wykluczajacych si¢ form
obecnosci sztuki; nalezaloby spojrze¢ na nie raczej jako na formy uzupelniajace si¢, wzajemnie
inspirujace i napedzajace — a wszystko to w stuzbie zaréwno samej sztuki, jak 1 jej odbiorcow.

Summary
My Personal Space — The Private Virtual Collections of Art

The phenomenon analyzed in the essay My Personal Space — The Private Virtual Collections of
Aprt is the possibility of visiting the world’s museums by means of the Internet — visiting indirect,
nevertheless enabling peaceful, profound, multiple and free contemplation of art. The function of
Mon espace personnel (My Personal Space) of French museums of Louvre and Orsay that reveals some
radical modifications in the perception, understanding and reception of art, is an illustration of
this phenomenon. Using Mon espace personnel means traversing the virtual Louvre or Orsay and
choosing works of art, their descriptions, analyses, publications etc. and then adding them to the
internaut’s personal thematic albums. The phenomenon described is a starting point to the
reflection on the significance of the space in which art exists (called, according to Golka, #he form
of art’s presence) with its ontology as well as its functions and the character of its reception. The
identification of what this space is, in the context of the hybridization of the form and the
content and the emergence of the computer culture (Manovich) as well as in the context of #he
popularization of the reality (Krajewski) and the decentralization of the world of art (Wéjtowicz), is
an important part of this essay. These phenomena are also inscribed in a wider context of the
changes of the character, mission and role of the museum in the time of the digital revolution.

Stowa kluczowe
sztuka, Internet, nowe media, przestrzen sztuki

Anna Gruszka — Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz University College
London, w ramach Migdzykierunkowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych (MISH)
studiuje socjologie 1 histori¢ sztuki. Milosniczka nowej muzeologii, producentka 9. Festiwalu
Polskich Filméow KINOTEKA w Wielkiej Brytanii.

4 M.in. dyrektor wiedeniskiego Muzeum Albertina w telefonicznym wywiadzie Victorii Newhouse z 27 listopada
1997 roku. Za: V. Newhause, op. ., s. 631.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

DOSWIADCZENIE PRZESTRZENI W PAMIECI O HOLOCAUSCIE

W badaniach nad Holocaustem przelomowy byl moment powrotu do kategorii
doswiadczenia na poczatku lat dziewigcdziesiatych XX wieku. Zaczely sie¢ wtedy pojawiac liczne
projekty upamictniajace Zaglade nie poprzez tradycyjna, figuratywng czy abstrakcyjna forme
pomnika, lecz poprzez realizacje konceptualne oraz performatywne wydarzenia artystyczne. Ich
celem nie bylo opisanie czy tez oddanie dos$wiadczenia Holocaustu, ktére wymyka si¢
reprezentacji, gdyz samo w sobie nie istnieje. Nie przezyl zaden $wiadek, mogacy o nim
opowiedzie¢ — nawet ocaleni to ludzie, ktérych $mieré¢ zostala jedynie ,,odroczona w czasie”.
Konceptualny nurt upamigtnienia Zagltady proponuje odwrét od relacji kat — ofiara i koncentracji
na empati zogniskowanej wokél tych ostatnich. Wprowadza trzecia perspektywe — punkt
widzenia $wiadka. Artysci skupiaja si¢ na aktualnej wymowie Holocaustu, mechanizmach
wiazacych go ze wspolczesnoscia i pamigci o nim, ktora zostaje wlaczona w konteksty spoteczne,
polityczne i ekonomiczne oraz estetyczne. Projekty te powstaja w interakcji z widzami,
implementujacymi w nie wlasne znaczenia. Istotna rol¢ odgrywa w nich miedzy innymi
doswiadczenie mnemonicznej przestrzeni, ktore staje si¢ udzialem odbiorcy.

Monumentalizm

Berlifiski Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy autorstwa amerykariskiego architekta,
Petera Eisenmanna, zostal odsloniety w 2004 roku. Wykonany za cene¢ ponad dwudziestu
milionéw euro, pierwszy monument panstwa niemieckiego pos$wigcony ofiarom Holocaustu
sktada si¢ z okolo trzech tysigcy betonowych stel i zajmuje obszar wielkosci dwéch boisk do pitki
noznej. Umiejscowiony jest w samym sercu miasta — na poludnie od Bramy Brandenburskiej,
pomiedzy ambasada Stanéw Zjednoczonych a Placem Poczdamskim.

Podstawowym doswiadczeniem, jakie pomnik proponuje odbiorcy, jest poczucie
niepewnosci wynikajace z przytloczenia jego rozmiarem. Estetyke dziela mozna §mialo nazwac
monumentalna. Andreas Huyssen zwraca uwage, ze od zakoniczenia wojny w Niemczech
panowal antyfaszystowski konsensus, ktorego czescia bylo miedzy innymi odrzucenie
monumentalizmu®., Ten bowiem stal si¢ kategoria ze wszech miar podejrzana, dwuznaczna
zarOwno estetycznie, jak i etycznie. Kojarzyl si¢ nieodlacznie nie tylko z dzialami Wagnera, ale
przede wszystkim z megalomanska architektura Trzeciej Rzeszy. W latach osiemdziesiatych XX
wieku nastapil wybuch ,pamigciomanii” o monstrualnych proporcjach. Tworzono setki
pomnikéw, tablic 1 miejsc pamicci. Jak jednak stwierdzit Robert Musil, nic nie jest tak
niewidoczne, jak monument’, Wedtug Huyssena rewersem tej swoistej inflacji pamieci byta préba
wyparcia przykrych wspomnien. Ogarnigci obsesjg ,,upamig¢tniania” Niemcy dazyli jednoczesnie
do uczynienia przesziosci niewidzialng — im wigccej pomnikow, tym latwiej stajg si¢ one
niezauwazalne, tatwe do przeoczenia.

Monumentalny pomnik po$wiecony zamordowanym Zydom polozony jest nieopodal
bylego bunkra Hitlera i w miejscu planowanego przez Alberta Speera zalozenia
architektonicznego znanego pod nazwg Planu Germania — projektu przebudowy centrum Berlina,
budowy Wielkiego Ratusza na osi pétnoc — potudnie oraz tuku triumfalnego Hitlera. Nadaje mu
to znaczacy kontekst, pojawia si¢ bowiem pytanie, czy forma pomnika nie jest zakryciem, a moze

VA. Huyssen, Monumental Seduction, [w:| Acts of Memory. Cultural Recall in the Present, ed. Micke Bal, Jonathan Crewe
and Leo Spitzer, Dartmouth 1999, s. 191-207.
2R. Musil, Die Denkmale (1932), [w:] idens, Nachlass zu Lebzeiten, Reinbek bei Hamburg 1980.
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pod$wiadomym nasladowaniem innej strony pamigci. Dla kogo ,tak naprawde” zostal
zbudowany — dla ofiar czy tez dla potomkdéw sprawcow? Czy jest to proba poradzenia sobie
z przeszloscia, czy moze uwolnienia od niej?

Pustka, nieobecnos$¢, brak

Opozycyjnym wobec monumentalnosci sposobem upamigtnienia jest odwolanie si¢ do
kategorii pustki, braku. Ma ona ewokowa¢ odczucie nieobecnosci i prézni, jaka pozostala po
wymordowanej spolecznosci zydowskiej. Zrealizowany w 1986 roku w Hamburgu ,,znikajacy”
pomnik przeciw faszyzmowi (Mabnmal gegen Faschismus) autorstwa konceptualnych artystow
Jochema Gerza 1 Ester Shalev-Gerz ucielesnia ide¢ ,kontrpomnika” (mmfer—womwmf)3.
Dwunastometrowa, powleczona olowiem kolumna byla stopniowo — w miare pokrywania jej
podpisami przez odwiedzajacych — zaglebiana w ziemi, by ostatecznie zupelnie zniknaé. Obecnie
w miejscu pomnika znajduje si¢ jedynie pusta przestrzen. Fizyczna nieobecno$é¢ pomnika ma
przetransponowa¢ pamigé, ktoérej byl nosnikiem, do $wiadomosci turystow przybywajacych
w jego poszukiwaniu. Tym sposobem artySci zdolali umiesci¢ pomnik tam, gdzie jest on
najbardziej potrzebny: nie w przestrzeni miasta, ale w umystach ludzi. By¢ moze wlasnie
doswiadczenie pustki to najbardziej odpowiedni sposob dla upamigtnienia narodu, ktory zniknal.
Jednoczesnie zamyst artystow — ,grzebanie” antyfaszystowskiego pomnika — ukazuje
dwuznaczno$¢ narodowego stosunku Niemcow do pamigci.

Niewidzialno$¢, wymazywanie, przezroczystosc

Zjawiskiem odmiennym od pustki jest niewidzialno$¢, bedaca skutkiem wyparcia. Jednym
z jej przyktadéw moze by¢ budynek bylej poznanskiej synagogi przy ulicy Wronieckiej. 4 kwietnia
1940 roku z boznicy zerwano ostatnig gwiazde Dawida, a nazistowskie wladze miasta zarzadzily
przebudowanie gmachu na kryta plywalni¢. Od tamtej pory dziala ona nieprzerwanie, obecnie
stuzac przede wszystkim dzieciom z poznanskich szkél do nauki plywania. Sprawa synagogi
dotyczy przede wszystkim ,,wymazywania” obecno$ci Zydéw z przestrzeni miejskiej,
niewidzialno$ci i zwigzanej z tym kwestii pamigci. Materialne $lady wielowiekowej obecnosci
spolecznosci zydowskiej w Polsce sa wyrzutem sumienia dla milczacych $wiadkéw Zaglady
i dlatego czesto prébuje si¢ je usunaé, zamaskowal. Te przezroczysto$¢ udalo si¢ przelamaé
poznanskiemu artyScie, Rafalowi Jakubowiczowi, w projekcie zatytutlowanym Plywalnia
(n2°92-;7°m2). Skladaja si¢ na niego dwa krotkie filmy, zrealizowane w konwencji dokumentu.
Jeden prezentuje wnetrze plywalni, drugi zewnetrzny wyglad budynku, jego otoczenie i1 §wietlna
projekcje stowa ,plywalnia” w jezyku hebrajskim na fasadzie gmachu. Elementem
uzupelniajacym projekt jest pocztéwka przedstawiajaca budynek Miejskiej Plywalni w Poznaniu
z wyswietlonym na nim hebrajskim stowem. Na jej rewersie znajduje si¢ blado-szare wyobrazenie
kapiacych si¢ ludzi z data 4 kwietnia 2003 roku. Zrealizowany w tym wlasnie roku projekt wpisat
si¢. dodatkowo w kontekst toczacej si¢ na lamach lokalnej ,,Gazety Wyborczej” dyskusji
o przysztosci bylej poznanskiej synagogi4. Propozycje wyburzenia budynku poset Prawa
1 Sprawiedliwosci, Marcin Libicki, uzasadnial twierdzeniem, Zze nie ma on juz dzi$§ ,,zadnych
waloréw estetycznych”, jest eklektyczny i nie pasuje do planéw rewitalizacji Starego Miasta. Takie
argumenty budza oczywiste skojarzenia z jezykiem antysemityzmu, czy to nazistowskiego, czy
polsko-narodowego. W obu tych dyskursach Zydzi byli bowiem elementem ,,nieestetycznym”,
razacym poczucie dobrego smaku. Jak pisze Cynthia Ozick:

3 J.E. Young, Pamieé i kontrpamiet. W posgukiwanin spolecgne estetyki pommnikdw Holokaustu, przet. G. Dabkowski,
,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 267-289.
4Zob. D. Kolbuszewska, Czy poznasiskq synagoge mogna wyburzyé, ,,Gazeta Wielkopolska”, 12.01.2006.
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[...] niemieckie Endlésung bylo rozwiazaniem estetycznym; bylo zabiegiem redakcyjnym,

retuszem, gestem artysty usuwajacego skaze; wymazywaniem czego$, co kiécito si¢ z harmonia
5

obrazu’.

Wodne konotacje stowa ,,plywalnia” przypominaja, ze komory gazowe nazywano
wlazniami”, a SS-mandéw ,,oficerami sanitarnymi”. Woda, ktéra — jak pisze Foucault — ,,unosi
w dal, ale takze 1 oczyszcza, usuwajac mroczny nielad, niesforny chaos, ktory przeciwstawial sie
$wiatlej 1 dojrzatej solidnosci rozumu’®, przywoluje kategorie czystosci:

W przypadku rzadéw nazistowskich [...] kwestia, ktora rozwiaza¢ chcieli mieszczanie, byt
problem zanieczyszczenia §wiata, w jakim zy¢ im wypadlo — przez uparte 1 natretne sasiedztwo
ludzi, ktérzy na sasiadéw si¢ nie nadawali, ktérzy do tego §wiata nie nalezeli i w ogdle »psuli
obraz«, a wigc obrazali poczucie harmonii, bez ktérego nie ma ani estetycznej satysfakcji, ani
moralnej pewnosci siebie’.

»Plywalnia” kojarzy si¢ rowniez z kultem ciala i t¢zyzny fizycznej oraz idealem sprawnie
funkcjonujacej, racjonalnej, perfekcyjnie zorganizowanej instytucji — istotnymi elementami
ideologii nazistowskiej. Jakubowicz w swojej pracy zdemaskowal i uczynil nieprzezroczystym
pozornie niewinne stowo, ktére w istocie jest eufemizmem, rezultatem spirali ,,wymazan”, a na
co dzien funkcjonuje jako zbiorowa hipnoza, klamstwo kryjace obecnos¢ w centrum miasta

dziedzictwa zbrodniczej ideologii.

Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich

Niecodzienne doswiadczenie, jakim jest widok tropikalnej palmy w samym $rodku
srodkowoeuropejskiej stolicy, mieszkancy Warszawy zawdzigczaja Joannie Rajkowskiej. Pomyst
ustawienia na Rondzie de Gaulle’a sztucznej palmy zwiazany jest z pobytem artystki w Izraelu. Po
powrocie do Polski artystke nagle uderzyla niezauwazana do tej pory egzotyka nazwy Alej
Jerozolimskich — ulicy, przy ktérej przez wiele lat mieszkata. Pochodzi ona od nazwy osady, ktora
w 1772 roku polski arystokrata, August Sulkowski, zalozyl dla Zydéw tuz za rogatkami
Warszawy. Nazywano ja Nowa Jerozolima. Jednak juz po dwoch latach Zydzi okazali si¢ zbyt
duza konkurencja dla polskich kupcow — osiedle zniszczono, skonfiskowano mienie,
a zydowskich mieszkancow wygnano. Pozostala nazwa: Droga Jerozolimska, pézniej Aleja,
w koficu za$§ Aleje Jerozolimskie. Rajkowska postanowila przypomnieé t¢ historig, sprébowaé
uswiadomi¢ sobie i innym, czym sa dla Warszawy Aleje Jerozolimskie jako symbol historii
stosunkéw polsko-zydowskich 1 prézni, jaka wytworzyla Zagtada. W tym celu centrum stolicy
miato na chwilg przemienic¢ si¢ w Izrael. Poczatkowy zamys! ustawienia szpaleru palm wzdluz
ulicy okazal si¢ jednak nierealny. Ostatecznie pojedyncze drzewo odslonig¢to 12 grudnia 2002
roku. Wydarzenie to wywolalo prawdziwa burze — pojawily si¢ zaréwno protesty, gwaltowane
ataki, jak 1 wystapienia w obronie palmy. Przez niektérych praca Rajkowskiej byla wrecz
odbierana jako prowokacja polityczna; w tramwajach dalo si¢ slyszeé glosy, ze ,,To oni Zydzi
postawili palme, bo to ich Aleje”g. Burzliwe okazaly si¢ rowniez dalsze dzieje palmy. Obiekt
proébowano bezskutecznie przekazaé miastu, po roku brak bylo jednak pienigdzy na renowacje
lub rozbidrke. Wygenerowal si¢ swoisty ruch spoteczny, powstal nawet Komitet Obrony Palmy,
zalozony przez dziennikarzy ,,Gazety Wyborczej”. Owczesny prezydent Warszawy, Lech

> C. Ozick, Art and Ardour, New York 1984, s. 165. Cyt. za: Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako %ridlo cierpier,
Warszawa 2000, s. 11.

6 Cyt. za: Z. Bauman, op. cit., s. 12.

7 Ibidem.

8 Palma mmie przerosta. Z artystkq Joanng Rajkowskq rogmawia Dorota Jarecka, ,,Wysokie Obcasy” 18.09.2007,
<http:/ /kobieta.gazeta.pl/wysokie-obcasy/1,53662,4495611.html>, 1 V 2009.
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Kaczynski, nie odpowiadal na zadne apele. Stwierdzil jedynie, Zze w miejscu palmy powinna
stang¢ jak dotychczas choinka bozonarodzeniowa, poniewaz to wlasnie zgodne jest z polska
tradycja chrzescijanska, ktéra powinno si¢ kultywowac. Ostatecznie dokonano gruntownej
renowacji 1 obecnie palma jest stalym elementem warszawskiego pejzazu.

Drzewo wroslo w zywa tkanke miasta. Nie jest martwym pomnikiem, wlacza si¢
w rozmaite konteksty i uczestniczy w biezacych wydarzeniach. Trwa wokél niego twoérczy
ferment, implementowane sa nowe znaczenia. W czasie istnienia stynnego ,,bialego miasteczka”
w 2007 roku palma przywdziala czepek pielggniarski jako znak solidarnosci Warszawy
z pielegniarkami. ,,To nie jest zadna palma, to jest piel@gniarka”g — mowily protestujace pod
kancelaria rzadu pielegniarki. Warszawska palma funkcjonuje w $wiadomosci spolecznej na
bardzo rézne sposoby. Prawdopodobnie dla wigkszosci stala si¢ juz tylko elementem codzienne;j
przestrzeni, traktowanym badZz z sympatia, badz obojetnodcia, lub emblematem nowego
konsumpcyjno-rozrywkowego stylu  zycia, rekwizytem nasuwajacym skojarzenia raczej
z Hollywood, a nie z Tel Awiwem. Dla niektorych jest to ,,pomnik polskiej szajby”, konotujacy
idiom ,,palma komu$ odbila”. Moze tez przywolywac¢ na mysdl takie wartosci, jak optymizm,
pogoda ducha czy tolerancja. Pierwotny sens i punkt odniesienia projektu zuniwersalizowaly sie,
nie tracac jednak na znaczeniu.

W zamysle artystki palma miata by¢ czyms§ ,,bezczelnym i kiczowatym”, a jednoczesnie
,»obcym 1 Wynioslyrn”lo, rzucaé si¢ w oczy swoja ekstrawagancka egzotyka i testowac tolerancje
Polakéw. Rajkowska wprowadzila inno§¢ w centrum Warszawy i ta inno$¢ okazala si¢ dla wielu
bardzo niepokojaca. Palma uwidocznila podzialy i skonfliktowanie spoteczenstwa. Jednoczesnie
wzigla jednak te rzeczywisto§¢ w nawias i stala si¢ symbolem projektu pozytywnego: nowego
oblicza miasta — otwartego 1 przyjaznego, a ponadto kreatywnego 1 zaangazowanego spolecznie.

Doswiadczenie Dotleniacza

Dotleniacz to kolejny projekt Joanny Rajkowskiej, dla ktérego wymowy kluczowe
znaczenie ma miejsce, gdzie zostal on zrealizowany. Plac Grzybowski to nie tylko przestrzen
w niesamowity sposob przesigknieta historia, lecz réwniez punkt na mapie Warszawy, gdzie
krzyzuja si¢ przerdzne szlaki i $ciezki, ideologie i style Zycia. Miesci si¢ pomiedzy synagoga
Nozykéw a katolickim kosciolem pod wezwaniem Wszystkich Swietych, w ktérego podziemiach
dzialala do niedawna antysemicka ksiggarnia wydawnictwa ,,Antyk”. W tym kosciele odbylo si¢
réwniez nabozefstwo pokutne episkopatu w zwiazku z wydarzeniami w Jedwabnem, ktére
mozna bylo zrozumie¢ jak wybieg biskupéw, by nie wzia¢ udzialu w uroczystosci odstonigcia
pomnika na miejscu zbrodni i demonstracje niezgody na udzial w nich przedstawicieli panstwa,
w tym prezydenta. Podobny podtekst polityczny miato odstonigcie na murze kosciola tablicy
upamietniajacej Polakéw ratujacych Zydéw w czasie wojny.

Na mokradtach przy obecnym Placu Grzybowskim miata swoje Zrédio rzeczka Nalewka,
od ktorej wziela pézniej swoja nazwe najslynniejsza ulica zydowskiej Warszawy. Juz pod koniec
XIX wielu okolice placu byly zamieszkane w duzej czeéci przez Zydéw, miescito sie na nim
targowisko, a woko! niego mate zydowskie sklepiki.

Podczas drugiej wojny §wiatowej cata okolica placu znalazla si¢ w obrebie tak zwanego
malego getta. Pdzniej jego teren pomniejszono, a calkowitej likwidacji dokonano 10 sierpnia
1942 roku. Czegs¢ mieszkancéw wywieziono do Treblinki, a pozostalych przeniesiono do tak
zwanego duzego getta, ponownie wlaczajac Plac Grzybowski do ,,aryjskiej” czesci Warszawy.

Bylo to réwniez miejsce wazne dla ruchu socjalistycznego — w dwudziestoleciu
migdzywojennym wyruszaly stad pochody pierwszomajowe, w 1904 roku odbyly si¢ brutalnie
sttumione przez wladze manifestacje zorganizowane przez Bund i PPS.

O A. Pochrzest, Palma tez protestupe. ,,Gazeta Wybotcza”, 26.06.2007.
10 Ihidem.
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Dzisiaj pomiedzy glazem PPS-u, glazem AK a pomnikiem papieza krzyzuja si¢ Sciezki
eskortowanych przez uzbrojonych ochroniarzy wycieczek z Izraela, wiernych spieszacych do
ko$ciola Wszystkich Swietych, biznesmanéw pracujacych w  pobliskich wiezowcach oraz
mieszkajacych w okolicy starszych pan i miejscowych ,ludzi z marginesu”. Przed wojng byl to
jeden z najwazniejszych osrodkéw zydowskiej Warszawy. Obecnie miesci sie tu Teatr Zydowski,
od kilku lat odbywa si¢ we wrzedniu festiwal ,,Warszawa Singera”, jednak na co dzien miejsce to
niewiele ma w sobie z magii na przyklad krakowskiego Kazimierza. To skrzyzowanie szlakow
pamieci 1 ludzkich wedréwek jest jednoczesnie miejscem zaniedbanym, brzydkim, odpychajacym.
Ta przestrzen dotknigta wciaz ,,nieprzepracowang’ trauma jest swoistg ,,ziemia niczyja’, martwa
zong, toksyczng z powodu hipokryzji, ktéra ukrywa. Jak zauwaza Joanna Rajkowska:

Wydaje mi sig, ze ta szpetota jest wynikiem wlasnie ujemnego, bolesnego fadunku emocjonalnego.
Sa miejsca, z ktérymi nie wiadomo, co zrobi¢ poniewaz sa mocniejsze od nas. Jest to paralizujaca
sita. Takie miejsca zazwyczaj leza odlogiem, bo nikt nie ma sity si¢ z nimi zmierzy¢™.

W tej wlasnie przestrzeni artystka postanowila umiedci¢ swoéj Dotleniacz — niewielka
sadzawke (sto piecdziesiat metréw kwadratowych, metr gle¢bokosci), wyposazona w male
fontanny i rozpylacze ozonu. Jej brzeg wysypano kamyczkami, posadzono kwiaty, zasiano trawe,
a wokot ustawiono tawki i kolorowe poduchy do siedzenia. W wodzie plywaly zlote rybki, a po
jej powierzchni — nenufary.

Miejsce to niemal od razu okazalo si¢ obdarzone wyjatkowa energia, pozwolito na
stworzenie czy tez odzyskanie przestrzeni publicznej. Wygenerowalo réwniez spor o prawa do
niej, a jednocze$nie wywolalo dyskusje o formach pamigci o przeszlosci. Ta nieco bajkowa
enklawa, bedaca jedynym ladnym miejscem w okolicy, od razu przyciagnela przede wszystkim
mieszkancéw okolicznych blokéw — ludzi w wigkszosci starych 1 biednych, wyrzuconych na
margines zycia spolecznego. Co wigcej, pojawily si¢ osoby spontanicznie pilnujace porzadku
wokol Dotleniacza. Gdy zakladany czas trwania projektu dobiegl konca (lipiec—wrzesien 2007
roku) grono stalych bywalcéw zorganizowalo zbieranie podpiséw pod petycja do wiadz miasta,
wyrazajaca prosbe o pozostawienie sadzawki na stale’?. Protestowano réwniez przeciwko planom
umieszczenia w tym miejscu makabrycznego w formie pomnika ofiar mordu na Wotyniu.

Dotleniacz  spelnil  zaplanowang przez artystke polityczng funkcje zaktywizowania
okolicznych mieszkafcéw, sprawil, ze poczuli si¢ oni obywatelami i uwierzyli, ze maja prawa do
tego miejsca 1 mogg wspoéldecydowaé o jego losie. Projekt Rajkowskiej to rowniez doswiadczenie
bliskie fatamorganie w przesyconej martyrologia, pomnikami i znakami przeszlosci przestrzeni
Warszawy. Ich hiperrealizmowi, a czgsto po prostu patriotycznemu kiczowi 1 brzydocie,
przeciwstawia swoja efemerycznos$¢, iluzyjnosé, surrealizm, bezinteresownos$¢, $wiezo$c,
swobode. Pozwala wzia¢ gleboki oddech w atmosferze miasta przesiaknigtej spalinami i réwnie
toksycznymi miazmatami historii, w tym takze antysemityzmem. Praca Rajkowskiej stanowi
antidotum na ,,duszno$¢” polskiej kultury, o ktorej pisala Maria Janion™, i antyteze sadzawki
betsaidzkiej z Lalki Prusa, powiew $wiezego powietrza i nadziej¢ na zmiane.

Dotleniacz, przy ktorym gromadzili si¢ emeryci, rodziny z dzie¢mi i studenci ma by¢,
wedlug Rajkowskiej, przestrzenia catkowicie neutralna, zachecajaca nie tyle do spotkania, co do
pokojowej koegzystencji. Nie ma jednoczy¢, ale by¢ miejscem, gdzie rézni ludzie moga po prostu
przesiadywac, bez wyjasniania dlaczego — w tej samej przestrzeni, w fizycznej bliskosci. Historia,
osobiste traumy i poglady zostaja na chwilg zawieszone w tej ,,wcielonej utopii”, ktora jest

W Z Joannq Rajkowska, twircgyniq ,,Dotleniacza” na placu Grgybowskim rozmamwia internetowo Piotr Pagirski, ,,Midrasz” 2007,
nr 11, s. 24.

12 Wtadze miasta obiecaly powtdt Dotleniacza wiosna 2008 roku, jednak w momencie pisania artykutu (lipiec 2008
roku) Plac Grzybowski wciaz pozostaje pusty i chyba znéw zapomniany.

13Zob. M. Janion, Rogstaé si¢ 3 Polskaq?, [w:] eaden, Niesamowita S towiariszezyzna, Krakéw 20006, s. 301-337.
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[...] przyktadem takiej rzeczywistodci, w ktoérej réznice miedzy ludzmi nie stajg si¢ przyczyna
konfliktu, ale sa wzbogacajaca roznorodnoscia. Taka rzeczywisto$¢ jest ,,wkluczajaca” — pozwala
ludziom, takim jacy sa, przebywa¢ razem i odczuwaé pelne prawa do tej samej przestrzeni™.

Jednak pozornie sielankowy Dotleniac; nie wymyka si¢ caltkowicie niepokojacym
skojarzeniom. ,,Nasycenie” projektu zwigzkami chemicznymi przywodzi na my$l na przykiad
tlenek wegla, stosowany poczatkowo w komorach gazowych. Czyni to z pracy nieoczekiwany
pomnik Zaglady, cho¢ jednoczesnie stanowi on odtrutke na zwiazana z Holocaustem traume
postpamieci.

Odczarowywanie przestrzeni

Dzieta, odwotujace si¢ do dyskursow opartych na wyobrazni, sa uznawane za
kontrowersyjne z powodu funkcji, jaka przypisuje si¢ sztuce moéwigcej o Holocauscie —
edukowania 1 przekazywania pamigci. Za predysponowane i uprawnione do tej roli uznaje si¢ zas
jedynie takie gatunki historyczne, jak dokument, $wiadectwo czy pomnik. Ernst von Alphen
interpretuje zwrot w kierunku zabawy 1 gry jako skutek przesytu nadmiarem narracji
1 podniostosci w tradycyjnym nauczaniu o Holocauscie, opartym na Heglowskiej koncepcji
,wiedzy absolutnej”l5. W tym ujeciu proces uczenia si¢ jest linearny i kumulatywny, zmierza do
mistrzowskiego opanowania przedmiotu studiow. Czy mozna jednak ,,opanowa¢ Holocaust”?
Czy poznawanie kolejnych faktéw i liczb rzeczywiscie przybliza nas do zrozumienia? Zabawa nie
jest narracyjna, niczego nie opowiada. Zwalnia nas z przymusu zachowania powagi. To
aktywno$¢, ktora zacheca do wyjscia poza siebie, intensywnej, wysilonej pracy wyobrazni, ktora
prowadzi do ,,stawania si¢ kim§ innym”.

Na takiej zasadzie oparty jest film Berek Artura Zmijewskiego (1999). Grupa nagich
mezczyzn 1 kobiet w réznym wieku bawi si¢ w pustym, betonowym pomieszczeniu. Poczatkowo
skrepowani, zawstydzeni, w trakcie zabawy w berka rozluzniaja sie, biegaja, gonig si¢ i uciekaja,
klepia, gtosno si¢ $mieja. Pojawiaja si¢ naturalna, autentyczna rado$c i inne spontaniczne reakcje.
Cze$¢ zdjec zrealizowano w prywatnym mieszkaniu, czes¢ — w komorze gazowej w bylym obozie
koncentracyjnym.

Koncepcja Berka opiera si¢ na odwolaniu do znanej wszystkim dzieciecej zabawy. Tym
razem zachowuje ona status niewinnosci, natomiast nowe znaczenie nadaje jej nie-neutralne, nie-
Hhiewinne” miejsce. Sam Zmijewski méwi o swojej pracy, ze podstawowym zamystem byla proba
znalezienia odtrutki na brzemie polskiej pamigci o Zagladzie, w zwigzku z ktorg Polacy nie maja
czystych rakle. Zabawa i $miech w tak przygnebiajacym miejscu majg moc transformujaca,
oddalaja upiorng rzeczywisto§¢. Niewymuszono$¢, spontanicznos$c, zywiolowos¢ i naturalno$é
reakcji bawigcych si¢ w berka kontrastuje z realnoscia przestrzeni. W podobny sposéb widzi
artysta zachowanie wycieczki chlopcéw goniacych sie¢ wokét kominéw krematoryjnych czy grupy
z lzraela fotografujacej si¢ na tle komér gazowych. Zmijewski nie oburza sie, ale stwierdza
(przewrotnie?), ze to wiasnie jest pozadana normalnosé.

Dla uczestnikéw projektu bylo to doswiadczenie ekstremalne, zaréwno w wymiarze
psychicznym, jak i fizycznym — stalo si¢ przekroczeniem wlasnego wstydu, zazenowania
wynikajacego z nagosci 1 obecnosci kamery. By¢ moze konieczne jest réwniez przetamanie
zazenowania wobec Zaglady i wstydu, ktory charakteryzuje polska pami¢é po to, by dotrze¢ do
autentycznego bolu i zakoniczy¢ okres zaloby, koniecznej do dalszego zycia. Berek w komorze
gazowej jest rodzajem dramy, ma pelni¢ funkcje terapeutyczng i katarktyczna.

14 Z Joannq Rajkowskaq, twirczyniq ,,Dotleniacza” na placn Grybowskim rozmawia internetowo Piotr Paziriski, s. 24-25.

5 E. Alphen, Zabawa w Holokaust, przet. K. Bojarska, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 217-244.

16 Zob. A. Zmijewski, Ekstaga pamieci, rozmowe przeprowadzil Rafal Jakubowicz, ,,Format” 2004, nr 1-2,
s. 15-16.
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Zmijewski wchodzi w zdecydowana polemike ze zwyczajowym traktowaniem bylych
obozéw jako miejsc ,,$wietych”, gdzie w smutku i skupieniu ,,czci si¢” pamie¢ ofiar. Ten kod
zachowania jest charakterystyczny w ogole dla pamieci o Holocauscie, ktéra chce dopuscié
jedynie pewne Scisle okreslone formy jej wyrazania. Kanony te jednak ,,nie zalatwiaja sprawy”, jak
méwi  Zmijewski, nie pozwalaja na przezycie historii czy dotarcie do autentycznego
doséwiadczenia'’. Sztuka powinna szuka¢ innych sposobéw radzenia sobie z trauma:

Ale my nie przyszlismy tam, by chyli¢ czola w zadumie, ale by agresywnie naruszy¢ t¢ przestrzen,
wypelni¢ ja prawdziwa walka, przebiegloscia, wysitkiem i $miechem. By wejs¢ w konflikt ze
spokojem tego miejsca, z martwa pamieciq sycaca si¢ ceremonialem skladania wieicow,
z pamiecia zamknieta na przezycie, na wejScie w ten $wiat inaczej niz za pomocs rytualnych
przeméwien i zapalania zniczy™®.

Zabawa ma by¢ rytualem, rodzajem nabozenstwa, ktére jest w stanie to miejsce
odczarowac, a $miech to transgresja, przekroczenie 1 oczyszczenie. Zmijewski interpretuje zabawe
jako obszar wolnosci, mozliwo$¢ chwilowego rozejmu miedzy ofiarami a katami (w wywiadzie
przywoluje jako przyklad mecz pitki noznej rozegrany w Auschwitz miedzy zaloga SS
a Sonderkomando). Jednak zaréwno wspomniany przez artyst¢ mecz, jak i berek w komorze
gazowej mozna rozumiec¢ takze jako sadystyczna gre oprawcéw z ofiarami, pelna wyrafinowanego
okruciefistwa zabawe ich kosztem.

By¢ moze w Berku kryje si¢ réwniez po prostu pragnienie cofnigcia czasu, odwrdcenia
biegu historii:

Tak, zabawa zawiesza nieuchronno$¢ zdarzen, bierze je w nawias, odrywa od kategorycznych

ziszczen, ubezpodstawnia. Berek w komorze gazowej wskazuje na inne rozwiazania, zakrzywia
, . . . . . , .. , 1

czas, powraca do dawnych wydarzed i zmienia trajektorie zdarzen, oszatamia jak wodka™.

Sens pracy Zmijewskiego doskonale oddaja stowa, ktérymi Ernst von Alphen opisuje
inne dzielo nawiazujace do Holocaustu, The Comics Sketches Christiana Boltanskiego. Bereg jest
,»Sposobem transformowania niezno$nej rzeczywistosci w co$§ normalnego — co$§ znosnego.

Sztuka nie jest mimetyczna, ale performatywna”zo.

Summary
Experience of space in the memory of Holocaust

This paper analyzes different experiences of space by which memory of Holocaust could
be passed on. The Memorial for the murdered Jews of Europe in Berlin gives visitors the feeling
of insecurity and overwhelms them with monumentality. For that reason it is criticized as
reflecting the other side of German memory: The Third Reich’s megalomania and dream about
power.

The Hamburger memorial against fascism designed in 1986 by conceptual artists Jochen
and Esther Gerz offers quite an opposite experience of space. A twelve-meter-high pillar has
been established for visitors to sign on it. Once the area was covered by signature it was lowered
into the ground till it completely disappeared. The intention of the artists was to put memory not
into the monument but into people.

Pozdrowienia 3 Aly Jerozolimskich (Greetings from the Jerusalem Avenue, 2002) by Joanna
Rajkowska — a fifteen-meter tall artificial palm tree installed in the centre of Warsaw — is an
attempt to infuse with Israel's scenery a Warsaw's street whose name and history sends the

17 Ihidem.
18 Ihidem.
19 Ihidem.
2 E. Van Alphen, Zabawa w Holokaust, przet. K. Bojarska, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 222.
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observer to the history of the Jews in Poland. In another work called Dotleniacz; (Oxygenator, 2007)
Rajkowska created an artificial lake with oxygen concentrators, gold fish, flowers and banks.
Again, the installation was placed in a very meaningful place — Grzybowski Square — which is
strongly connected with Jewish life in Poland as well as Polish anti-Semitism.

The synagogue in Poznan was transformed during the Nazi occupation into a swimming
pool which it has remained until the present day. This fact ( just like the building) seems to be
invisible for most citizens. In 2003 Rafal Jakubowicz changed the fact by projecting a Hebrew
inscription 19°93-7*7% (swimming pool) on the facade of the former synagogue.

In Berek (The Game of Tag, 1999) by Artur Zmijewski a group of naked men and women of
various age play tag. The artist filmed them in two rooms: in a symbolically neutral space and in
a gas chamber of a former Nazi death camp. The film is an attempt at breaking the spell of this
horrifying and paralysing space.

Stowa kluczowe

Holocaust, pomnik, pamie¢, przestrzen, anty-pomnik

Alicja Podbielska — absolwentka MISH na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
i Akademii Artes Liberales, studiowala tez w Niemczech i Izraelu; obecnie pracuje w Zydowskim
Muzeum Galicja w Krakowie; uwielbia rywalizacje, zespot Bajm i dobry wycisk.
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LITERATURA

Tomasz Umerle
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

PRZESTRZEN PRZEDSTAWIONA W POWIESCIACH LAURENCE’A
STERNE'A W KONTEKSCIE ROZWOJU GATUNKU POWIESCIOWEGO

Przedmiotem mojego zainteresowania w tej pracy bedzie przestrzei przedstawiona
w tworczosci wybitnego powiesciopisarza brytyjskiego oswiecenia, Laurence’a Sterne'a.
Koncentruje swoja uwage na chyba najwazniejszej powiesci Anglika, czyli Zyciu i myslach Tristrama
Shandy. Chce na tej podstawie wydoby¢ najistotniejsze cechy jego pisarstwa, ktére ujawniaja si¢
w obranym obszarze badawczym. Cechy te z jednej strony $wiadcza o prekursorskim charakterze
tworczosci autora Podrdgy sentymentalnej, a z drugiej — zmuszaja do pewnych uwag o charakterze
historycznoliterackim i genologicznym. Bede zatem akcentowal indywidualne cechy twoérczosci
Sterne'a, jednoczesnie umiejscawiajac go w szerszym kontekscie historycznym.

Grazyna Bystydzienska zastosowala w interpretacji Tristrama Shandy klasyczna teorig
przestrzeni dziela literackiegol. Inna badaczka, Bogumila Kaniewska, w swojej pracy o prozie
(po)nowoczesnej, zatytutowanej Sladami Tristrama Shandy, surowo ocenia autorke tego tekstu:
»wozezegotowy 1 bardzo pomystowy szkic Tristram Shandy — prestrzeni artystyezna nie otwiera (...)
zadnych nowych drég interpretacji utworu, »mija sig« z jego sensem”?. Rzeczywiscie, klasyczna
teoria przestrzeni dziela literackiego nie przystaje do Sternowskiej powiesci. Aby nie ,,mijac si¢
z sensem” Tristrama, warto czasem odsunaé od siebie te teorig, wychodzi¢ poza jej granice.
Sprébuje to uczynic w tej pracy.

Wedlug Janusza Stawinskiego przestrzen przedstawiona w dziele literackim przejawia sig
trojako: jako opis, sceneria oraz zestaw senséw naddanychs. Najistotniejsze beda dla mnie partie
opisowe jako szczegoélne wyznaczniki ,klasycznej” powiesdci, za ktora uwaza sie powies¢ XIX-
wieczng. Jest to okreslenie niefortunne, o czym wiele pisze Kaniewska we wspomnianej tu pracy
Sladami Tristrama Shandy. Przyjmujac jej uwagi, okresleniem ,powies¢ klasyczna” bede sie
postugiwa¢ umownie, a ,,zapomnianemu’” modelowi powiesci poswigce ponizej kilka stow.

»Klasyczng” powies¢ reprezentowaly przede wszystkim utwory fabularne, wielowatkowe,
korzystajace na przyklad z konwencji realistycznych, przedstawiajace bezstronnego narratora
mediujacego, czesto komentujace realia spoleczne i akcentujace psychologiczne problemy
bohateréw. W takiej powiesci przestrzen przedstawiona wyznacza zakres doswiadczen
bohateréw. Z antycypacja tej formy gatunkowej mamy do czynienia u Henry’ego Fieldinga:
w jego Tomie Jonesie tytulowy bohater cale zycie przekracza kolejne kregi przestrzenne,
dojrzewajac i okreslajac si¢ wobec nich. Postacie w utworach realizujacych wspomniany model
gatunkowy stajg wobec przestrzeni, ktéra przez narratora przedstawiana jest jako autonomiczna
1 naznaczona zobiektywizowanymi sensami, rozpoznawalnymi takze dla czytelnika. Natomiast 6w
»zapomniany” model powiesciowy, ktéremu patronowali Sterne i Diderot, charakteryzowal sie
swoboda 1 wszechwladza narratora, czesto korzystajacego z tonu ironicznego, satyrycznego.
Wilasciwa byla mu réwniez nikla fabula, tonaca w tematycznie réznorodnych dygresjach

U Zob. G. Bystydzieniska, Przestrzeri artystyczna w powiesci ,, Tristram Shandy”, [w:| eadem, W labiryncie prawdy. Studia
0 twiregosei Laurence'a Sterne'a, Lublin 1993, s. 69-94.

2B, Kaniewska, Sladami Tristrama Shandy, Poznan 2000, s. 40.

3Zob. ]. Stawinski, Przestrzern w literaturge: elementarne rozrignienia i wstgpne ocgywistosci, [w:| Przestrzeni i literatura. Studia,
pod red. M. Glowinskiego i A. Okopien-Stawinskiej, Wroctaw 1978, s. 9-22.
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rozbudowanych az do rozmiaréw miniesejow. W XIX wieku do tradycji Sternowskiej odwotuje
si¢ chocby poemat dygresyjny (Don Juan Byrona, a w Polsce Beniowski Stowackiego). Upraszczajac,
,»klasyczna” powies¢ kladzie nacisk na fabulg, a ,,nieklasyczna” na sama narracje.

To powies¢ XIX-wieczna odpowiadala na fundamentalne potrzeby o6wczesnych
Europejczykow: wsrdéd tych najglebszych mozna wymienié¢ potrzebe otrzymania potwierdzonej
wizji ludzkiego losu jako spojnej opowiesci, w ktorej nawet przypadek nie zdarza sig
przypadkowo, stajac si¢ fabularna konieczno$cia. Taka kompensacyjna funkcje tego typu epiki
podkresla Maria Janion, moéwiac o jej zdolnosci kojenia i rozwiazywania antynornii4. Z potrzeb
silniej historycznie uwarunkowanych mozna wymieni¢ che¢ przejrzenia si¢ w literackim lustrze
spofecznosci éwezesnej Europy czy pragnienie posiadania literackiej towarzyszki zycia, czemu
doskonale stuzyla ,,uwspolniona” przestrzen przedstawiona powiesci XIX-wiecznej.

Tej postawie towarzysza rézne literackie programy i doktryny, jako ze wiele jest
podgatunkow powiesci ,klasycznej” 1 jej antycypacji. W XVIII wieku popularnoscia cieszyly sig
choc¢by utwory dydaktyczne czy — jak wspominany Tom Jones Fieldinga — przygodowo-
obyczajowe. Miedzy innymi do tej konwencji gatunkowej nawiazywal Ignacy Krasicki w Mikolaja
Doswiadezyriskiego pryypadkach. Rzadko polskie utwory pojawiajg sie¢ w krytycznych spojrzeniach
literaturoznawczych o zasiggu europejskim, sprobuje wigc temu wlasnie utworowi poswigcié
chwile uwagi.

Tytulowy bohater Doswiadegyriskiego ma za zadanie doSwiadczaé wladnie, totez wyrusza
w podréz. Udaje siec do Paryza, stolicy owczesnego $wiata, ktory okazuje si¢ zatloczony
1 hatasliwy, ale takze pociaga swoim ukrytym, salonowym picknem. Ten ,wielki §wiat” — jesli
przeciwstawi¢ go chaosowi miasta zawladnictego przez lud — jest, wbrew pozorom, maly
1 zamkniety. Nastepnie Doswiadczynski zostaje rozbitkiem na wyspie-utopii Nipu, ktora
przestrzennie wyraza symetria, wspolnosé, porzadek, jednowymiarowo$é. Wracajac — a raczej
ucickajac — stamtad, nasz bohater odwiedza takze Warszawe, gdzie styka si¢ z dworskim Zyciem.
Jednak najlepiej o statusie przestrzeni w tej powiesci Swiadczy ten krotki cytat: ,,Kazdy cztowiek
ma swoj wlasciwy sposob myslenia: moéj nie zgodzil si¢ z Warszawa, pojechatem wiec mysli¢c do
Szumina™.

W Szuminie, czyli ,,u siebie”, Mikotaj mégl wprowadzi¢ w zycie nauki mistrza Xaoo
z Nipu. Wedlug niego gwarantem szczescia mialo by¢ miedzy innymi §wiadome uksztatltowanie
przestrzeni, uczynienie z niej wyrazu wlasnego ,,ja”. Doswiadczynski zajal si¢ wigc reperowaniem
,»ojczystego zamczyska”. Tak Krasicki uczynil ze swojego bohatera — jakiegos sfrancuzialego
saskiego utracjusza — os§wieconego Sarmate, ktory nie tyle z rzekomej ksenofobii, co z przyczyn
estetyczno-moralnych zamyka sic w swojej przestrzeni domowej, czyniac ja — jak to nazywal
Mikotaj — ,,wygodng i pigkna”. Aby oddac sprawiedliwos¢ Krasickiemu: w jego powiesci mozna
odnalez¢ takze fragmenty inspirowane Wolterem i Swiftem czy autotematyczne ustepy, ktore
przystaja do modelu powiesci Sternowskiej. Poza tym jednak jest to opowies¢ przygodowo-
obyczajowa, ktora w aspekcie przedstawien przestrzennych realizuje model antycypujacy powiesé
,»klasyczng”.

W tego typu utworach istotne jest doswiadczenie nowosci, towarzyszace wkraczaniu
w kolejne kregi przestrzennee. Tak ksztaltuje si¢ wspodlne odczucie bohaterow literackich
i czytelnikow — jeden z mechanizméw angazowania odbiorcy w §wiat przedstawiony dziela za
pomoca oddzialywania na wyobraznig. W powiesci XVIII-wiecznej — antycypujacej ,,klasyczny”
model gatunku — rozpoznanie i opis przestrzeni stuza czgsto celom edukacyjnym. Tak tez ujawnia
si¢ $wiatopoglad podmiotu poznajacego, uksztaltowany przez racjonalizm czy esencjalizm
poznawczy, czyli kategorie raczej intelektualne niz zmyslowe7. W powiesciach XIX-wiecznych

4Zob. K. Bartoszynski, Kryzys ey trwanie powiesci. Studia literaturoznaweze, Krakow 2004, s. 119.

>1. Krasicki, Mikolaja Doswiadezyriskiego pryypadki, Wroctaw 1950, s. 170.

¢ Por. M. Plachecki, Pryestrgenny kontekst fabuty, [w:] Przestrgei. .., s. 55-78.

7Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa
1979, s. 152-154.
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za$, juz na otwierajacych je stronach, odnajdujemy znamienne opisy przestrzeni, w ktorej
rozgrywa¢ ma si¢ akcja. Tak rozpoczyna si¢ na przyktad Portret damy Henry’ego Jamesa. Podobnie
jest w Eugenii Grandet Balzaka, ktéra otwiera opis posiadiosci bogatego francuskiego
przedsigbiorcy — miejsca psychicznego dramatu tytulowej bohaterki. Szczegdlnie interesujace sa
w tym kontekscie powiesci Balzaka, ktére prezentujq bohatera rzucajacego wyzwanie $wiatu,
przez co staja si¢ rowniez przestrzennie bardziej dynamiczne od takich utworéw, jak na przyklad
Eugenia Grandet. Podobny ustep odnalez¢ mozna chocby na pierwszych stronach Ojca Goriot:

Dom, w ktérym ulokowal si¢ pensjonat, nalezy do pani Vauquer. Lezy na skraju ulicy (...). Bruk
suchy, w $ciekach nie ma blota ani wody, trawa porasta pod murem®,

W, klasycznych” powiesciach takie opisowe rytualy ,musza” odbywacé si¢ przy
przekraczaniu przez bohateréw kolejnych kregow przestrzennych, bowiem petnia one dla nich
role czynnika wspotksztattujacego. Nie bede tutaj mnozyl przykladow: kazdy pamicta, jak wiele
uwagi zaangazowaniu czytelnika w §wiat przedstawiony — kulturowo, spolecznie oznaczony —
poswiecal chocby Stendhal, wspominany Flaubert czy Zola.

Jednym z waznych powoddéw takiego ujecia przestrzeni przedstawionej jest konkurencja
XIX-wiecznej powiesci 1 nauk spolecznych. Lepenies podkresla, ze inspiracje teoriami Buffona
odgrywaly istotng rol¢ w dwczesnej walce literatury i socjologii u Balzaka, Flauberta i Zoli (ktéry
nawet nazywal swoje pisarstwo ,,praktyczng socjologia:’g). Choc¢by dlatego podmiot mowiacy
w ich powiesciach jest zobiektywizowany, a poprzez prezentacje przestrzeni stara si¢ okresli¢ jako
»ja” wpisane w dyskurs nauk spotecznych.

Jednoczesnie nie wyklucza to — szczegdlnie w powiesciach bardziej ,,statycznych”
fabularnie, a rozbudowanych w aspekcie psychologicznym — cz¢$ciowej subiektywizacji
przestrzeni, ale bedzie si¢ to odbywalo w obrebie juz obiektywnie nakres§lonych i oznaczonych
uwarunkowan przestrzennych (jak w  Euwgenii  Grandel). Oczywiscie, uzywajac terminow
,obiektywny” 1 ,subiektywny”, mam na mysli postawe prezentowana przez podmiot
powiesciowy, a nie jakies post factum ustalone kryteria ,,prawdziwosciowe”.

Nie jest mozliwe postawienie znaku réwnosci miedzy przestrzenia przedstawiona
powiesci XVIII 1 XIX wieku, nawet jedli istnieje miedzy nimi bezposrednia genologiczna wiez. Te
pierwsze odwoluja si¢ czesto do klasycystycznych regul, decydujac si¢ raczej na
reprezentatywnos¢ 1 uniwersalno$¢, a drugie zmierzaja do rdznie pojmowanego realizmu
i konkretu. Niemniej jednak taczy je daznos¢ do obiektywizacji i nadania przestrzeni fizycznej
funkcji znaczacego tla fabularnego, wobec ktorego okreslaja si¢ bohaterowie.

»Zapomniany” XVIII-wieczny model powiesciowy rzadzi si¢ natomiast innymi prawami,
o czym najlepiej $wiadczq dziela Laurence'a Sterne'a. Dla angielskiego pisarza kategoria
przestrzeni zawsze byla relatywna, czego nauczyl go empiryzm Locke’a 1 wynalazki
popularyzowane w Europie od XVII wieku™. Autor Tristrama Shandy raz spogladal przez
teleskop, a raz przez mikroskop, totez przyzwyczail sic do wzglednosci wszelkich miar. Ogrom
wszechs§wiata 1 bogactwo mikro§wiata zmuszaly go do refleksji wykraczajacych poza
klasycystyczna tez¢ o kosmicznej harmonii. Chociaz niewatpliwie Sterne w nia wierzyl,
jednoczesnie dociekal miejsca czlowieka w tym uniwersum, a wigc pytal o perspektywe
poznawcza, istote ludzkich mozliwosci epistemologicznych, skoro te dajg si¢ tak tatwo ,,0szukac”
przez najnowsza technike. W swoim eseju, tzw. Fragmencie Inédit, ktérym zainteresowala si¢ we
wspomnianym szkicu Bystydziefiska, autor Podrigy sentymentalnef podkresla takze inna kluczowa
cechg ludzkiego umystu: jego aktywnosc.

8 H. Balzak, Ojciec Goriot, przel. T. Zelehski-Boy, Warszawa 1987, s. 6.

9 Zob. W. Lepenies, Walka nanki 3 literaturq, [w:] idem, Niebezpiecine powinowactwa g wyborn, przel. A. Zeidlet-
Janiszewska, Warszawa 1996, s. 52—69.

10 Zob. G. Bystydziefiska, Zycie jest snem. ,,Fragment Inédit” Laurence'a Sterne'a, [w:] G. Bystydziedska, op. cit,
s. 7-26.
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Najwazniejsza powiescia Sterne'a jest Tristram Shandy. To dzielo otwarte — chociaz
materialnie gotowe, poprzez autotematyczne ustepy wcigz sktada niedotrzymywane obietnice co
do swojego ksztaltu. Utwor, prowadzony w narracji pierwszoosobowej, traktowa¢ mial — jak
moéwi tytul — nie tylko o mySlach Tristrama, ale 1 o jego barwnym zyciu. Mowi si¢ o tym
w powiesci wielokrotnie:

Bylem nieustanng igraszka w rekach istoty nazywanej przez §wiat Fortung (...) owa nietaskawa
pani razita mnie gradem tak przykrych i tak mieszajacych mi szyki przypadkéw, jakich zaden
malego zakroju BOHATER nigdy chyba nie doswiadczat™,

W innym miejscu narrator zapowiada bez ogrodek, ze oczekuje po tej powiesci
popularnosci:

Jezeli moje przypuszczenie nie jest bledne, ksiazka ta bedzie si¢ cieszyla u ludzi wszystkich
stanow, kondycji 1 zawodow nie mniejsza poczytnoscia niz Wedrdwki Pz'e{grgymglz.

Przywoluje te stowa, by zobrazowaé pewien narratorski ,,zamyst”, wpisany w powies¢
utwor wyobrazony, ktéry nijak si¢ ma do tego, co finalnie dotarlo do czytelnikéw. Oczywiscie, to
typowa — Sternowska, mozna by rzec — gra z odbiorca. Jednoczesne wpisanie T7istrama
w kontekst powiesci przygodowej i postawienie go tym samym chocby obok Toma Jonesa
Fieldinga pokazuje réwniez polemiczne intencje Sterne’a. Przypomne: Tristram jest
przeciwienstwem bohatera utworu przygodowego. Najpierw przez dziesiatki stron ,,nie moze si¢
narodzi¢”, a potem wlasciwie znika w natloku dygresji, by powréci¢ w jednej tylko — sibdmej —
ksiedze, prezentujacej jego ucieczke od $mierci w podroz.

Nie wiemy de facto, co dzialo si¢ w zyciu Tristrama, ucieka on bowiem permanentnie od
fabuly w narracje. Mozna by powiedzie¢, ze czyni to przeciw temu, co niezalezne od niego
1 zniewalajace, a w imi¢ wlasnej wolnosci. Sterne jest jednym z pierwszych tworcow europejskiej
kultury, ktéry zmierzyl si¢ z problemem przypadkowosci z pozycji krytyka systemow (takich jak
Leibnizjafiska teodycea) odnajdujacych pelng kompensacje przypadku w Boskim planie
stworzenia. Przypadek zyskal u niego status filozoficzny 1 egzystencjalny™~ — rozpoczyna powies¢
(Tristram zostal poczety przez przypadek), naznaczajac postac-narratora tak, ze nie potrafi on
snu¢ dalej opowiesci fabularnej, ktéra z przypadkéw czynitaby fabularne koniecznodci.
Jednoczesnie przenosi refleksje nad przypadkiem w $§wiecie przedstawionym do narracji:
Sternowskiego przypadku narracyjnego nalezy szukaé, za Milanem Kundera, w zatrzymaniu akeji,
w otworzeniu na potencjalno$¢ $wiata i wyborze niepoddanym regulom przyczynowosci
Marquard nazwalby taka przypadkowo$¢ tym, co ,przypadkowe w sposéb dowolny”15.

Poswigcam kwestiom gatunkowym i problemowi przypadkowosci tyle uwagi, poniewaz
w tym kontekscie ujawnia si¢ zwigzek fabuly — szczatkowo zachowanej w  Tristramie
i projektowanej w autotematycznych ,,zapowiedziach” — i narracji w dziele Sterne'a, zwiazek,
ktory $wiadczy o nowatorskim charakterze tworczosci Anglika.

Wspominatem juz tutaj o powiesciach przygodowych czy przygodowo-obyczajowych (jak
Tom  Jones Tieldinga), ktore w XVIII wieku stosowaly si¢ do podstawowych zasad
Arystotelesowskiej Poetyki (jesli przelozy¢ je na gatunek, o ktérym tu mowa). Jedna z takich regut

L. Sterne, Zyce i mysli JW Pana Tristrama Shandy, przel. K. Tarnowska, Warszawa 2001, s. 14.

12 Ibidem, s. 11.

13 Por. R. Koschany, Pryypadek w sgtuce powiesci, [w:] idem, Prypadek. Kategoria egzystencialna i artystyczna w literaturze
7 filnrie, Wroctaw 2000, s. 139-248.

4 Zob. M. Kundeta, Pryemiwienie jerozolimskie: powiesé a Europa, [w:) idem, Sztuka powiesii. Esej, przet. M. Biefczyk,
Warszawa 2004, s. 141.

15 Zob. O. Marquard, Apologia pryypadkowosii. Dociekania filogoficzne na temat clowieka, |w:| idem, Apologia
prypadkowosci. Studia filozoficzne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 122-123.
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jest Scisty zwigzek bohateréw i fabuly, co skutkuje — miedzy innymi — swoista funkcjonalizacja
przestrzeni przedstawionej. Jak pisze Kaniewska:

Posta¢ Toma, szlachetnego zawadiaki, lobuziaka o zlotym sercu, niesie w sobie juz zarodek akcji
(...). Niezliczone zalety, jakie odkrywa w nim otoczenie, nie s3 cechami nabywanymi. Tomek
posiada je od poczatku, od urodzenia — ale $wiat poznaje je dopiero na skutek zdarzen
prowadzacych do szczesliwego zakoficzenia™

Przestrzen przedstawiona powiesci staje si¢ w ten sposob przestrzenia uksztaltowang tak,
by wydoby¢ z postaci istotne cechy. Szczegdlnie opowiesé, ktora — jak chcialby Arystoteles —
miataby prowadzi¢ do przemiany bohatera, cz¢sto wymagaé bedzie wprowadzenia wielu kregow

przestrzennych.
Mozna pokusi¢ si¢ tutaj o tez¢ ogdlniejsza: decydujaca role w narracyjnym przekazie
dos$wiadczenia przestrzeni odgrywa — nie ma w tym niczego odkrywczego — sposob

uksztaltowania narratora. W powiesci ,,tradycyjnej” temu opowiadanemu doswiadczeniu bedzie
patronowa¢ — w dzielach ja antycypujacych — doktryna klasycystyczna, a pdzniej — estetyka
konkretu, scjentyzm czy realizm. Wszystkie te filozoficzne i kulturowe paradygmaty, ktorym
podporzadkowano podmiot méwigcy, prowadza do tego, ze ,relacja o §wiecie przedstawionym
zostala zdominowana przez obraz tego $wiata”'". Chodzi zatem o to, by przynajmniej czg¢Sciowo
ochroni¢ §wiat przed subiektywnym spojrzeniem narratora. Dzicki takiej konstrukcji podmiotu
moéwiacego powstaly chocby arcydziela Victora Hugo, jak na przyklad Katedra Marii Panny
w Paryzu, w ktérej odnajdujemy wiele informacji o przestrzeni éwczesnej stolicy Swiata czy tez
mnogos$¢ architektonicznych refleksji francuskiego romantyka. Sluzy temu jeszcze inna
narratorska umiejetnos¢ — zdolno$¢ do koncentracji na wycinku przestrzeni, ujecia go z pewnej
perspektywy przez dluzszy czas, sktonnos¢ do lubowania si¢ w szczegole.

W powiesci Sterne'a wyglada to zupelnie inaczej. Wspominatem juz o eseju, w ktérym
wyrazal on swoj sceptycyzm wobec poznawczej dostepnosci przestrzeni. Wiadomo, ze wigkszosé
wydarzen przedstawionych w Tristramie dzieje si¢ w obrebie Shandy Hall. Poznajemy wiec pokoje
domostwa Shandych. Przestrzen ma dla Tristrama ksztalt kétka na mapie, jest niewielka
i zamknieta, idealna dla przedstawiania drobnych czynnosci, rozméw, zartéw. Jednoczesnie nie
ma to wigkszego znaczenia ani dla wlasciwego statusu tej powiesci, ani dla autotematycznych
gatunkowych nawigzan 1 zapowiedzi. Przestrzen ta nie nosi istotnych cech kulturowych czy
spotecznych, a przynajmniej nie wplywaja one na jej zasadnicze wlasciwosci i sens samych
wydarzen. Ponadto przypadkowos¢ prowadzonej narracji rozbija zupelnie takie cechy przestrzeni
domowej, jak poczucie pewnosci, bezpieczenstwa czy swojsko$ci. Przestrzen domowa koreluje
z narracjq jedynie w ten sposob, ze podkresla indywidualistyczna, kreacyjna role podmiotu
moéwiacego jako jedynego ,,pretekstu” do powstania calej powiesci. Zatem znéw mamy tutaj
powtérzenie motywu mikro- i makro§wiata.

Sterne, nie wierzac w poznawcze mozliwosci rozumu, musial zda¢ si¢ na otwarta
relacyjnos¢ swoich przestrzennych przedstawien, totez czytelnik nieustannie odnosi wrazenie
narratorskiego braku powagi, toczenia z odbiorca intelektualnej gry. Inspiracja dla niepewnosci
dotyczacej zdolnosci ludzkiego poznania byl tu Locke, ktérego filozofi¢ tak streszcza sig
w Tristramie:

Po pierwsze, drogi panie, niewrazliwe narzady. Po drugie, krétkotrwalo$é i plytkos¢ wrazen

odbieranych ze $§wiata zewnetrznego, nawet jezeli pomienione narzady nie sa malo wrazliwe.
. . U . . . 18

Wreszcie, po trzecie, pamigc jak sito, niezdolna zatrzymac tego, co jej dostarczono

10B. Kaniewska, gp. i, s. 28.
17 Ihidem, s. 29.
181. Sterne, gp. cit.,s. 92.
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Trudno wigc dziwi¢ si¢ niemoznosci przekazania bezposredniego doswiadczenia, ktore
w narracji wymagac bedzie innych modeli poznawczych o wyrazistych wyznacznikach (takze na
gruncie poetyki).

Sterne’a interesowal przede wszystkich ruch jako istotna cecha proceséw umystowych
i, co za tym idzie, $wiata zewnetrznego. Swiadczy o tym nastepujacy fragment:

Kiedy nadmierna zapalczywos§¢é pragnien nadaje myslom czlowieka bieg dziewig¢édziesiatkro¢
predszy nizli bieg pojazdu, ktérym podrézuje — biada wtenczas prawdzie!lg.

Doskonale wida¢ to zjawisko w innej powiesci Anglika, Podrdgy sentymentalnej, gdzie wazna
jest sama podrdz jako ruch, a nie jej przestrzen — w ogodle prawie przez narratora nieopisana.
Podobnie w siédmej ksiedze Tristrama: podrézniczy pospiech jest tu czasem komiczny,
a $wiadomo$¢ dialogowania z konwencjami gatunkowymi wprost ujmujaca:

W moim mniemaniu jest to bardzo od rzeczy; ze cztowick nie moze przejechaé spokojnie przez

miasto nie wtracajac si¢ do niego (...), tylko musi wécibia¢ nos w kazdy zaulek i ilekro¢ przekracza

nowy rynsztok — dobywa¢ pidra, z czystego, dalibég, obowiazku (...). Jesli o mnie idzie, $wiadcze

si¢ niebem (...) ze wiem o miescie Calais (...) ile wiem w tej chwili o Kairze; zmierzch bowiem
. . , c e T , . .20

zapadal, kiedym tam ladowal, ciemno za$ bylo, gdym wyjezdzat o $wicie

Jednoczesnie nierzadko narrator wydiuza chwilg, ale czyni to najczesciej, by pokazaé ruch
postaci, ich gesty, mimike. W opisie przestrzeni Sterne odwolywal si¢ najczesciej do teatralizacii
(Sternowskie ,,didaskalia” dotycza przy tym gléownie gry aktorskiej, to ona zakresla granice
przestrzenne), a takze do malarstwa i §rodkéw antycypujacych techniki filmowe. Warto tu jeszcze
zaznaczyC: przestrzen fizyczna interesuje Sterne’a glodwnie na mapie, co jest kolejnym, wprost
ukazywanym nam zaposredniczeniem.

Sadze, ze Sternowskie doswiadczenie przestrzeni jest wcigz pokonywana droga od $wiata
zewnetrznego do §wiata wewnetrznego, skazona Swiadomoscig filozoficznych i psychologicznych
uwarunkowan poznawczych. To zreszta jedna 2z konstytutywnych cech doktryny
sentymentalistycznej, ktorg tak opisuje Teresa Kostkiewiczowa:

Na pierwsze miejsca wysunely si¢ sformulowane najklarowniej przez Locke’a pytania o to, jak
ksztaltuje si¢ poznawcza relacja czlowiek — $wiat (...). Wypowiedziany przy tej okazji sad iz
postrzezenia i refleksja wewngtrzna sg gléwnymi Zrédlami do§wiadczenia 1 poznania ludzkiego,
motywowa¢ mogl orientacje psychologistyczne oraz postawy introspekcyjne, skupiajace
zainteresowania na samym podmiocie poznajacym”.

To z jednej strony sposéb na zdystansowanie si¢ od $wiata przedstawionego, ale takze
koniecznos$¢ ciaglego zaangazowania si¢ w ten $wiat poprzez wyprawy w glab siebie. Gdy
Sternowski bohater — czy to w Tristramie, czy w Podrdgy sentymentalnegy — ma wybrac si¢ w podréz,
uwydatnia si¢ jego nieche¢é¢ do ksztaltowania porzadku fabularnego i konkretyzacji przestrzeni
swoich wojazy. W tych przypadkach najwyrazniej widaé, ze zainteresowanie ruchem w naturze
i przekonanie o ciaglym ruchu ludzkiej mysli nie sprzyja opisom czy nawet zarysowywaniu
przestrzeni: narracyjny ped doprawdy trudno powstrzymad. Jest w tym by¢ moze co$ z checi
autentycznego nasladowania ruchu ludzkiej mysli czy — checi podkreslenia wlasnego
indywidualizmu. Te ciggle powroty do mocno subiektywnej przestrzeni wewnetrznej to takze
nickoniecznie pozadana ucieczka od otaczajacego $wiata. Ucieczka, ktéra zabiera Tristramowi
zycie, co w powiesci symbolizuje brak dzialania gléwnego bohatera i indywidualizm postaci
spotegowany az do utraty przez nich komunikacyjnych zdolnosci.

19 Ihidem, s. 525.
20 Ibidems, s. 519.
21T, Kostkiewiczowa, gp. cit., s. 205.
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Wracajac do wczesniej snutych refleksji, mozna stwierdzi¢, ze przestrzen wewnetrzna
Tristrama jest tez ciekawa proba ironiczno-polemicznego transponowania zasad konstruowania
powiesci przygodowych na prezentacje $wiadomosci podmiotu poznajacego. Swiadcza o tym
zainteresowanie przypadkiem 1 autotematyczne zapowiedzi narratorskie. Sterne zmaga si¢ tutaj
z przypadkowoscia 1 problemami epistemologicznymi, przez co uzyskujemy powies¢ w formie
otwartej, antycypujaca ,,przestrzenne problemy” literatury XX wieku.

Sadze, ze wprowadzenie do refleksji nad przestrzeniq przedstawiona w dziele Sterne'a
aspektu gatunkowego 1 ,filozofii przypadku” oraz polozenie nacisku na przetwarzanie informacji
przestrzennych przez — uksztaltowana giéwnie na gruncie doktryny sentymentalistycznej —
$wiadomos$¢ narratorska pozwala, przy zachowaniu pewnych elementéw zaczerpnietych
z klasycznej teorii przestrzeni dziela literackiego, nie ,,mijac si¢” z sensem jego powiesci.

Summary
Space as presented in the novels by Laurence Sterne in the context of the development of
the novel genre

Laurence Sterne philosophically relativized the category of space and consistently tried to
show epistemological scepticism in his novels. This attitude is different from so called 'classic’
novel which emphasizes cultural, social, geographical etc. aspects of space as a fiction's
background. Sterne — sometimes even in a discursive way — refused to present these aspects of
space and mostly tried to present his narrator's inner space that is being created in the act of
narration. To show his sense of relativity and irony, Sterne used some descriptive models, e.g.
theatralization. Also, he discussed with typical spatial literary patterns (which he knew for
example from adventure novels) by transporting them into his narrative concept of inner space
mentioned before. It all indicates that Sterne was aware of the ‘spatial problems’ which novel is
said to face in the twentieth century.

Stowa kluczowe
powies¢ XVIII-wieczna, powies¢ XIX-wieczna, sentymentalizm, przestrzen przedstawiona,

przypadek

Tomasz Umerle — student polonistyki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza. Interesuje si¢
problematyka teoretycznoliteracka. Przygotowuje prace magisterska poswigcong roli literatury
w mysli Richarda Rorty'ego.
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LITERATURA. , Nagi cztowiek w srodmiesciu”. Futurystdw przyjemnosc¢ (w) przestrzeni

Justyna Koszarska
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

»INAGI CZEOWIEK W SRODMIESCIU”. FUTURYSTOW
PRZYJEMNOSC (W) PRZESTRZENI

Futuryzm jako szczegdlny rodzaj postawy wobec nowoczesnosci stanowil odpowiedz na
proces modernizacji, ktéry zdaniem Richarda Shepparda byl najwazniejsza przyczyna kryzysu,
,»Sejsmicznego wstrzasu”, a w efekcie réwniez i przewartosciowania w dziedzinie kultury'. Stynne
»trzy raz M”, miasto, masa i maszyna, ujete przez Tadeusza Peipera w te zgrabna retorycznie
formule, to wyznaczniki, swoiste papierki lakmusowe zachodzacych przeobrazen. Krajobraz
otaczajacy czlowieka zmienia si¢ z niespotykana dotad szybko$cia: miasta rozrastaja si¢ do
rozmiaréw metropolii, ich chodniki zaczynaja zaludnia¢ tlumy przechodniéw, a ulice zapelniaja
si¢ samochodami i tramwajami. Zmianie ulega przestrzen otaczajaca czlowieka, a w konsekwencji
zmienia si¢ sam czlowiek i jego tworczo$¢, Swiadectwo tych proceséw. Kierujac uwage na
dowolny z trzech ,,M”, wierzchotkow, za pomoca ktérych mozna by przedstawic¢ swoisty trojkat,
jakim jest proces modernizacji, uzyskujemy informacje na temat doznan jednostki osadzonej
w rzeczywisto$ci poczatku XX wieku. Sktadaja si¢ one na doswiadczanie przestrzeni, ktérego nie
sposob rozpatrywaé w oderwaniu od sytuacji jego podmiotu. On wlasnie, nawet w najbardziej
cksperymentalnych utworach futurystéw, stanowi 0§, wokdél ktorej skupia si¢  kwestia
doswiadczenia rozumianego jako ,,zawsze uwarunkowane kulturowo poznanie, w ktorym stapiaja
si¢ porzadek spoleczny, symboliczny, naturalny i ﬁzyczny”z. Nietrudno zauwazy¢, ze przestrzen
stanowl swoiste universum, w obrebie ktérego przecinaja siec wszystkie te porzadki. Jej
dos$wiadczenie zapisane w tworczosci futurystow pozwala zatem spojrze¢ na kwestie
epistemologiczne, ktore zawsze odnosza do podmiotu poznajacego. W wypadku tworczoscl
futurystow 6w podmiot moze byé okreslony zaczerpnigta z tytulu poematu Anatola Sterna
metaforg ,,nagi czlowiek w $rédmiesciu”, ktéra podkresla jego uwarunkowanie przestrzenne. To,
jak odnajduje si¢ on w §rodowisku, w ktérym przebywa, i jak odczuwa jego wplyw na samego
siebie, stanowi rdzent do$wiadczenia przestrzeni u futurystow, zdominowanego przez dazenie do
czystego poznania oraz wzmozonej intensywnosci przezyc.

W niniejszym tekscie chcialabym skupi¢ si¢ na dwodch aspektach doswiadczania
przestrzeni obecnych w dzielach futuryzmu. Po pierwsze, chodzi o zmiane w koncepcji
postrzegania rzeczywistosci. Zostaje ono podporzadkowane Bergsonowskiej idei percepcji
czystej, co w zasadniczy sposoéb wplywa na zapis doswiadczania przestrzeni, ktéry stanowig
niektére utwory poetyckie futurystow. Po drugie, interesuje mnie kwestia sposobu wlaczania si¢
w otoczenie, jaki proponuje futuryzm. Oba wyrdznione elementy skladaja si¢ bowiem na
okreslong koncepcje cielesnosci obecna w omawianych tekstach.

Ciato w miescie — ciato w ruchu

Podmiot tworczosci futurystow zostaje osadzony w rzeczywistosci wielkiego miasta, ktora
— zdaniem Georga Simmla — stanowi tlo ,natgzenia podniet nerwowych, wynikajacych

. ) . . , »3 A .
z szybkich, nieustannych zmian zewnetrznych i doznan wewnetrznych””. Ow proces staje si¢
przyczyna depersonalizacji jednostki. Cheac upodobnié si¢ do otoczenia, musi ona podazaé za

U'R. Sheppard, Problematyka modernizmun enropejskiego, [w:| Odkrywanie modernizmn. Przektady i komentarze, pod red.
R. Nycza, Krakéw 2004, s. 80.

2 R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka wwag o priedmiocie pognania literackiego i statusie dyskursu
literaturoznawezego, [w:| Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, pod red. M.P. Markowskiego i R. Nycza,
Krakéw 2000, s. 32.

3 G. Simmel, Mentalnosé miesgkaricow wielkich miast, [w:) idem, Socjologia, przet. M. Lukasiewicz, Watrszawa 1975, s. 514.
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»podnietami” plynacymi z zewnatrz, przystosowaé si¢ do warunkéw, ktére narzuca otoczenie.
,Podniety” wewnetrzne przestaja interesowaé futurystow w my$l zasady, ze ,sztuka nie jest
pamietnikiem skadinad moze ciekawych przezy¢ wewnetrznych artysty”, jak pisal Bruno Jasienski
w Manifescie w sprawie poezji futurystyezng, gdyz ,,przezycia artysty sa jego wlasnoscig prywatnq”4.
Tym, co naprawdg staje si¢ istotne dla futuryzmu jest ,,tlum, motloch, kanalizacja 1 miasto”, jak
pisze dalej poeta, podkreslajac wage zycia, ktére jest ,,wiecznym mozolnym zmienianiem si¢”.
Kategorie plynnosci i zmiennosci, odczuwanych jako warunki egzystencji, przekladaja si¢ zatem
na zmienno$¢ przestrzeni, co odciska pi¢tno takze na jednostce. Jej wnetrze ulega marginalizacii
na rzecz zewnetrza. W konsekwencji takze tworczosé futurystow, ktéra znajduje sie blisko
bieguna afirmacji zastanej rzeczywistoécis, przedstawia podmiot jako wlaczony w doznawang
przestrzen jedynie dzigki zmystom i cialu. Omawiana twérczo$¢ to zatem dowdd na znamienny
dla okresu modernizmu proces dehumanizacji jednostki, ktéra staje si¢ jedynie Musilowskim
,,cztowiekiem bez wlasciwosci”, ksztaltowanym przez przypadkowe wydarzenia zycia. Czlowiek
opisywany przez futurystéw oddaje si¢ obecnym w przestrzeni zewngtrznej zywiotom, zatapia si¢
w nich tak, jak dzialo si¢ to w koncepcji dionizyjskich wzruszen Nietzschego, ,,w ktorych
potegowaniu podmiotowos¢ zanika w zupelnym zapomnienju”7.

To bezrefleksyjne 1 calkowicie cielesne wiaczenie si¢ w ruch i dzianie si¢ na zewnatrz, na
miejskiej ulicy, widoczne jest w poemacie Anatola Sterna Nagi czlowiek w Sridmiescin. Podmiot
lityczny utworu stwierdza: ,,Oto bladze juz nago smukle swoje cialo/ Poddajac spojrzeniom
lepkich lamp naok6r”®, Odrzuca stréj jako niepotrzebny balast, aby moéc pelniej, calym ciatem
chlongé¢ oferowane przez miasto doznania. Dzigki swojej nagosci podmiot liryczny moze ,,wie$¢
cicha rozmowe” z plytkami chodnikowymi, bo nie czuje juz, ze parza one jego stopy przez
»czarne skoérzane podeszwy”. Podczas nagiej przechadzki stara si¢ wypelni¢ postulat percepcii
czystej, ktoéry odnajdujemy w filozofii Henriego Bergsona. Jego zdaniem wlasciwe poznanie
(ktéremu ma, zgodnie z przytaczang powyzej definicja Nycza, stuzy¢ sam proces doswiadczania)
musi wyplywaé niejako ze §rodka materii. Podmiot poznajacy powinien znajdowaé si¢ w samej
rzeczy. Moze tego dokonaé tylko dzigki dziataniu®, wejsciu w przestrzen publiczna, ktéra jest
srédmiescie. W poemacie Sterna przechadzka nie odbywa si¢ juz w otoczeniu przyrody, symbolu
czystodci 1 niewinnosci tak, jak u Rousseau w Prechadzkach samotnego wedrowea. Otoczenie
wielkiego miasta, bedacego swoistym znakiem procesu modernizacji, staje si¢ rejonem oswajanym
w toku spacerowania. Zdaniem Elzbiety Rybickiej, w wypadku pasazy tekstowych, utwordw
zainspirowanych odbywanymi przechadzkami lub odzwierciedlajacych ich przebieg, spacerowanie
odpowiada zamieszkiwaniu % Podmiot wlacza si¢ bowiem w to, co na zewnatrz, marginalizujac
istnienie sfery wewnetrznej rozumianej jako intymna przestrzen domu oraz jako domena
introspekeji. Bohater poematu podejmuje dzialanie, dazac do stopienia si¢ z ruchem zycia
rozumianego tak, jak w filozofii witalistycznej, oraz do spelnienia idei percepcji postulowanej
przez Bergsona. Jej kolejnym warunkiem bylo wyzbycie si¢ refleksji oraz wspomnien. Mialo temu
stuzy¢ futurystyczne odrzucenie tradycji.

Dzigki otworzeniu si¢ na wielobarwnos¢ miasta owe doznania u futurystow si¢gaja granic
obyczajowego tabu. Bohater poematu wdziera si¢ nagi na cokél, by tam ,,zbrazowie¢” niczym
posag. Staje si¢ w ten sposéb przyczyna obrazy dobrego smaku, ,,policzkiem gustowi

4 Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, oprac. Z. Jarosinski, Wroctaw 1978, s. 21.

5 Ibidem, s. 22.

6 Jesli nowoczesnos¢ rozumie¢ za Agata Bielik-Robson jako formacje rozpigta pomiedzy biegunami lgku i afirmacii,
futuryzm znajdzie si¢ blizej drugiego z nich. Podkresla to takze Sheppard, umieszczajac go w obrebie odpowiedzi na
proces modernizacji oznaczonej mianem ,modernolatrii’. Por. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania
0 wspdlezesna formute duchowosti, Krakoéw 2000, s. 331-358; R. Sheppard, op. ., s. 131-132.

7F. Nietzsche, Narodziny tragedii 3 ducha muzyki, cgyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, Krakéw 2005, s. 9.

8 Antologia. .., s. 207.

OH. Bergson, Materia i pami¢é. Esej o stosunku ciata do ducha, przel. R. Weksler-Waszkinel, Krakéw 2006, s. 50.

0 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistyczne w nowoczesne literaturge polskiej, Krakéw 2003,
s. 163.
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powszechnemu”, jesli postuzy¢ si¢ parafraza tytulu manifestu futurystow rosyjskich. Narusza
zasady wspolzycia w przestrzeni publicznej, jaka jest srodmiejska ulica. W ten sposéb potwierdza
sad Simmla, ktory zauwazyl, ze dziwactwa i ekstrawagancje stajg si¢ dla mieszkanca miasta jedyna
mozliwoscia na zaznaczenie siebie w jednakowym tlumie, ktory je zaludnia®’. Jednak futurystom
nie tyle chodzilo o zwrécenie uwagi na siebie jako na poszczegoélne indywidualnosci lub grupe, co
raczej dazyli oni do zmiany wzorca obyczajowosci, a w konsekwencji takze ulatwienia
przystosowania si¢ do zmienionej, zmodernizowanej rzeczywistosci. Wywolywanie skandali,
zwlaszcza za posrednictwem lamiacej tabu poezji, stanowilo $rodek wiodacy ku stworzeniu
w sztuce miejsca dla ciala z cala jego fizjologia i zmyslowoscia. W mniemaniu futurystéw wlasnie
te aspekty cielesnosci wigzaly czlowieka z doswiadczaniem zewnetrza. Skoro przestrzen
interesowala ich gléownie ze wzgledu na oferowane mozliwosci intensyfikacji wrazefi'?)
narzedziem odbierania i przezywania otoczenia, a w konsekwencji takze specyficznego,
intuicyjnego poznania, stawalo si¢ ciato. Mozna to zaobserwowac przede wszystkim w erotyce
wierszy futurystycznych, gdzie seksualne zblizenie, dokonujace si¢ w oderwaniu od uczué
wiazanych ze sfera ducha, umozliwia pomnozenie doznan w przestrzeni publicznej.

W wierszach Brunona Jasienskiego Mifosé na ancie, Snieg czy Podriiniczki przestrzefi
zewnetrzna doswiadczana jest dzigki szybkosci oferowanej przez nowoczesne maszyny.
Prowokacyjny tytul pierwszego utworu wskazuje, ze czytelnik bedzie mial do czynienia z opisem
erotycznych doznan lub, méwiac dosadniej — aktu seksualnego. Tymczasem lektura samego
tekstu zawodzi takie oczekiwania. Okazuje si¢ bowiem, ze opiewa on przede wszystkim doznanie
szybkosci, ktérego dostarcza jazda samochodem:

Zbity licznik pokazywal 160 kilometrow.
Kolo nas lecialy pola rozpluskanych, zottych zboz.

Kolo nas lecialy lasy, i zagaja, i mokradta,
Jakas laka, jaka$ rzeka, jaka$ w drzewach skryta wies.

Moze pani chciala krzyczeé? Swiat oszalat jak od wina. ..
Wiatr gwattowny bil w policzki, wiatr zapieral

w piersiach dech.

Auto szto wariackim tempem 160 wiorst godzina.

Koto nas lecialy pola, kepy drzew i czuby strzech.

(B. Jasienski, Mitos¢ na ancie, w. 3—1 6)13

O zblizeniu partneréw wiadomo jedynie tyle, ze on ,,objal Pania reka, Zzeby Pani nie
wypadla”, natomiast ,,Pani $miala si¢ radosnie blyskawicznym tremolando”. Nastepnie ich ,,usta
si¢ spotkaly jeszcze pelne $wiezych drgnien...”. Zamiast faktycznie opisywac ,,milos¢ na aucie”,
wiersz Jasienskiego opiewa doznanie szybkosci wplywajacej na postrzeganie krajobrazu.
,»,Oswiadczamy, ze wspanialo$¢ Swiata wzbogacila si¢ o nowe pigkno: pickno szybkosci” — pisat
Marinetti w Manifescie fﬂm@/zﬂwu. Podobnie odczuwali t¢ kwesti¢ polscy przedstawiciele tego
ruchu. U Jasieniskiego przestrzen widziana z okien mknacego samochodu jest spotegowana dzigki
predkosci, a w wyniku tego jedynie przezywana, nie za$ doswiadczana, jezeli postuzy¢ si¢
rozroznieniem sporzadzonym przez Waltera Benjamina. ,,LLecace” drzewa, taki i pola nie stajg si¢
pretekstem do zmystowego poznawania otoczenia, zgodnie z zasada utopii czystej percepciji, jak
to bylo u ,,nagiego czlowieka” Sterna, nie pozwalaja rowniez jednostce na interioryzacje doznan,

G, Simmel, op. cit., s. 527.

12 Na owo dgzenie jako wazng cze¢$¢ doswiadczenia u futurystow zwraca uwage Charles Taylor. Zob. C. Taylor,
Zridla podmiotowosci. Narodziny toisamosci nowoczesng, przel. M. Gruszczyhski, oprac. T. Gadacz, wstep A. Bielik-
Robson, s. 863—864.

3B. Jasienski, Umwvory poetyckie, manifesty, sgkice, oprac. E. Balcerzan, Wroctaw 1972, s. 10-11.

4 Cyt. za: C. Baumgarth, Futuryzm, przel. M. Czerwiniski, Warszawa 1987, s. 35.

~T7 2~



LITERATURA. , Nagi cztowiek w srodmiesciu”. Futurystdw przyjemnosc¢ (w) przestrzeni

a w konsekwencji na ich wbudowanie w strukture ,,ja” i wyznaczenie tozsamosci. Umykaja zbyt
szybko, by sta¢ si¢ pretekstem do zastanowienia. W cytowanym wierszu istotny jest sam fakt, ze
»Swiat oszalal jak od wina”, gdy auto ,,szto wariackim tempem”, doznania wzbudzane sa dzicki
tempu, nie krajobrazowi. Akt erotycznego zblizenia stanowil w tej umykajacej zgodnie z predkim
ruchem pojazdu przestrzeni tylko czynnik zwigckszenia przyjemnosci w mysl zasady
rozkoszowania si¢ sformutowanej przez Emmanuela Lévinasa:

Rozkoszowanie si¢ nie jest jednym ze stanéw psychicznych, uczuciowym zabarwieniem
w psychologii empirystycznej, lecz samym dreszczem Ja. Rozkoszujac sig, istniejemy zawsze jakby
w drugim stopniu, ktéry nie jest jeszcze stopniem refleksji. (...) Byt ludzki lubi swoje potrzeby,
jest szczgsdliwy, ze je ma .

Owo bezrefleksyjne 1 wylacznie cielesne przezywanie otoczenia, rozkoszowanie sig,
zostaje dodatkowo spotegowane przez dwa czynniki: maszyne generujaca predkosé oraz
mozliwos§¢ posiadania ciata drugiej osoby. ,,.Samochéd pozwala zapanowaé nad ruchem” — pisze
Roland Barthes'®. Tak whasnic pojmowal maszyne futuryzm. Dla Jasienskiego, podobnie jak dla
futurystow wloskich, miata stanowi¢ ,,przedluzenie ludzkiego organu”, rozszerzaé jego
mozliwosci. Jesli przestrzen okreslana byla przez futuryzm, zgodnie z filozofig witalistyczna
(zwlaszcza z pogladami Marcela Guyau oraz Bergsona), jako domena nieustannego ruchu, zmiany
1 dziania si¢, zapanowanie nad nig bylo réwne zapanowaniu nad ruchem. Ten ostatni byl z kolei
rozumiany za Bergsonem jako nadrzedna zasada organizujaca caly $wiat ozywiony:

na prézno cheieliby$Smy rzeczywisto§é ruchu uzasadniaé jakas przyczyna rézniaca si¢ od niego
samego: analiza zawsze doprowadza nas do samego ruchu. (...) nie ujmuje ruchu, jedli ruch
. T . . . 17
istnieje, jako prostej relacji: jest to rzecz w sobie (un absolu?)™ .

Zatem zapanowanie nad ruchem bylo zapanowaniem nad przestrzenia, ktora rzadzi.
Wynika 2z tego, ze w przytaczanym wierszu Jasienskiego nie jest ona dos$wiadczana
bezinteresownie dzigki zmystom, jak to bylo w utworze Sterna, lecz dzigki nim przezywana i to
w sposOb zawlaszczajacy. Podmiot liryczny poteguje swa wiadze 1 wrazenie wszechmocy dzigki
maszynie oraz aktowi erotycznego posiadania partnerki — bezimiennej 1 urzeczowionej w tej
relacji wlasnosci. Dzieki temu bohater wiersza zyskuje zludzenie kontrolowania absolutu, ktérym
jest ruch, a tym samym réwniez utozsamianej z nim przestrzeni, zamykajac te ,,rzecz w sobie”
w prostej relacji wladzy. Cytowany juz Bergson stusznie wskazal na bezcelowo$é takich dzialan.
Mimo to nalezy je ujmowac jako kolejng z prob oswojenia zmodernizowanej, nieustannie
zmieniajacej si¢ (takze dziecki nowym wynalazkom) rzeczywistosci. Gdyby prébowaé jej
doswiadcza¢ w pelni, z calym bagazem procesu interioryzacji i odnoszenia do wyzszych
porzadkow, stalaby si¢ nieznos$na. Postawa afirmacji nowoczesnosci jest mozliwa tylko, jesli
doswiadczenie zastapi¢ przezyciem, a refleksje i zwiazana z nia kontemplacje — przyjemnoscia.
Polega ona zdaniem Lévinasa na ,,zamianie kazdego przedmiotu w zywiol, w ktérym si¢ plawi
rozkoszowanie”, nie nalezy wiec do porzadku doswiadczenia przeciwstawionego przez filozofa
porzadkowl rozkoszowania™", sytuowanego zatem w podobny sposéb, w jaki Benjamin sytuuje
przezycie.

W intencji osiagnigcia tak rozumianej przyjemnos$ci podmiot liryczny wiersza Jasiefiskiego
Snieg proponuje:

5 BE. Lévinas, Calos i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, wstep B. Skarga, Warszawa 1998,
s. 124,

16 R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, wstep K. Klosinski, [w:] idem, Pisma, pod red. M.P. Markowskiego
i K. Klosinskiego, t. 3, Warszawa 2000, s. 187.

"H. Bergson, gp. ¢it., s. 155.

8E. Lévinas, gp. cit., s. 154.
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Chcesz? — bedziemy dzi$§ przy gwiazdach taficzy¢ nago...
Daj mi dotkna¢ swoich migkkich ust-attaséw. ..
...Polecimy na Bleriocie do Chicago

Jes¢ o zmierzchu stodki kompot z ananaséw. ..

(B. Jasienski, Snieg, w. 24-25)"

Wezesniej samochdd, tutaj natomiast samolot staje si¢ narzedziem zwigkszenia
mozliwosci. Oferuje wspomniana przez Taylora intensyfikacje wrazen, za ktora opowiadaja si¢
futurysci. Kolejna maszyna, ktéra zmienia doswiadczenie przestrzeni podczas podrozy, a takze
sam sposOb podrézowania staje si¢ pociag w wierszu Jasiefiskiego Podrigniczki. W jazde koleja
zostaja wpisane wspomnienia i opisy E)rzygéd erotycznych przezywanych z ,towarzyszkami
podrézy na wszystkich kolejach $wiata” 0 (poeta dedykuje im utwor). Dla podmiotu lirycznego
nie jest istotne, jakie miasta mija podczas podrézy lub w jakich wysiada:

O podréze jednostajne na strzyzonym migkkim pluszu...
Wezoraj Marna, dzisiaj Wolga, jutro moze
Jan-Tse-Kiang...

(B. Jasieniski, Podrigniczkr, w. 1-3)%

Futurystyczny podmiot, ktéry w podrozy zachowuje si¢ jak krél jadacy do Polinezji (,,jade
krol do Polinezji na swoj autorecital”), zdobywajac kobiety w kolejowych wagonach, nie
interesuje si¢ swoimi zdobyczami bardziej niz wymaga tego odbycie zblizenia. On sam, jego ,,ja”,
takze rozplywa si¢ w nattoku przezy¢, ,,w tanicu spermy, cial 1 kwi”?2, Przypomina tym samym
postac z orszaku Dionizosa, gdzie jednostka znikala w orgiastycznych doznaniach.

W tak przedstawianej erotyce czlowiek istnieje wylacznie poprzez ciato, ktore plawi sig
w przyjemnosci. Jest to dodatkowo spotegowane przez sceneri¢ opisywanych wydarzen.
Przestrzenn nie jest tu doswiadczana, a jedynie przezywana przez jednostke w kategoriach
przyjemnosci powigkszanej przez nowoczesne wynalazki oferujace mozliwo$¢ szybkiego
przemieszczania si¢. W jednym z manifestéw zwracal na to uwage Marinetti:

Dzigki dwudziestoczterogodzinnej jezdzie pociagiem kazdy cztowiek moze si¢ przeniesc
z malego, martwego miasteczka z opustoszalymi placami do wielkiej metropolii pelnej $wiatla,
ruchu i hatasu®.

Wraz ze zmiang sposobu podrézowania, zmienia si¢ takze charakter zdobywanych tq
droga doswiadczen. O jego modyfikacji pisze Anna Zeidler-Janiszewska:

Dawniej bylo ono [podrézowanie — przyp. J.K] rozciagnictym w czasie 1 przestrzeni
wydarzeniem, posiadajacym swoje punkty weztowe: odjazd, sama podréz, ktéra (jak w powiesci
edukacyjnej) utozsamiana byla z poznawaniem $wiata i rozwojem podmiotu, oraz przyjazd,
przybycie na miejsce. Lecz z przyS$pieszeniem predkosci, czyli z wynalezieniem pociagu,
samochodu, a p6zniej samolotu podrézowanie traci swoj srodkowy najdluzszy etap: sama podrdz
staje si¢ jedynie krotsza lub dluzsza przerwa miedzy odjazdem a przyjazdem, przerwa, w ktorej
skraca si¢ 1 ,,zabija” czas” .

Sposobem na ,,zabicie czasu” w podrozy staje si¢ dla podmiotu lirycznego Podrignicgek
zblizenie cielesne, ktére jednoczes$nie pomnaza wrazenie posiadania pokonywanej przestrzeni.

Y B. Jasienski, gp. cit., s. 18.

20 Ibidem, s. 19.

2V Ibidem.

22 [bidem.

2 Cyt. za: C. Baumgarth, gp. cit., s. 226-227.

2% A. Zeidletr-Janiszewska, Predkosé — film — media — smieré. Od futurystyegnyeh fantazji do estetyki gnikania, [w:) Predkosé
i pryjemnosé. Kino i telewizja w dobie symulagfi elektronicznej, pod red. A. Gwozdzia, Kielce 1994, s. 60.
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Potaczenie predkosci i przyjemnosci zdobywania innego ciala daje zludzenie panowania nad
swiatem. ,,Kto dysponuje predkoscia, ma wladz¢”, jak stwierdza Walter BenjaminZS. W akcie
»mitosci na aucie” jest to wladza nad maszyna (samochodem) oraz pokonywana odlegloscia,
wzmagana dodatkowo przez posiadanie ciala drugiego czlowieka. W ten sposéb zostaje on
postawiony w szeregu rzeczy, ktére generuja uczucie wladzy, a jednoczesnie stajg si¢ pretekstem
do wlaczenia w ped ruchomej rzeczywistosci.

Doswiadczenie przestrzeni w tworczosci futurystow jest nieodlacznie zwiazane z cialem
wyzwolonym z norm obyczajowych. Jest ono nagie, aby lepiej odczué 1 wtopi¢ si¢ w §rodowisko,
w ktorym si¢ znajduje lub zawlaszczane w procesie brania w posiadanie ruchomej rzeczywistosci.
W obu sytuacjach przestrzenn jest nie tyle doswiadczana, co przezywana w dazeniu do
przyjemnosci. Tylko w ten sposob mozliwe staje si¢ utrzymanie strategii afirmowania
zmodernizowane] rzeczywisto$ci miast, mas 1 maszyn. Futurystyczne dos§wiadczanie przestrzeni,
ktore staje si¢ jej przezywaniem, stanowi przyklad potwierdzajacy wage zmian, jakie zaszly
w kulturze europejskiej na poczatku XX wieku, gdy zasada przyjemnosci stata si¢ credo
zachodnich spoleczenstw.

Summary
‘A naked man in the city centre’. Futurist pleasure in/of space

Futurism was an artistic movement, which can be concerned as a reaction to an
experience of modernisation, a process that had a large influence on the shape of humans’
surroundings and, in the further perspective, on the human condition. The great city, masses that
inhabit its area and the greatest technical invention of modernity: the machine, are the three
apices of a triangle, which can be metaphorically used to describe the process of modernisation.
All these three apices, marks of modern changes, have a great influence on the experience of
space, which we find rendered in the works of polish futurism. Hence, its artistic activity may be
considered as an answer to the process of modernisation, in terms proposed by Richard
Sheppard. I decided to focus on two aspects of futurist’s experience of space. The first one is
connected with Henri Bergson’s utopian theory of the pure perception. The cognition of space
can only be true when neither memories nor reflection interfere it, while the subject finds himself
in the centre of the item being recognized. This kind of experience, which uses all senses of the
subject’s body placed in a way that Bergson proposes, can be find in Anatol Stern’s poem Nagi
cxtowiek w Srodmiescin (A Naked Man In The City Centre). The second aspect of the experience of
space is to be observed in Bruno Jasienski’s poems such as Mifos¢ na ancie, Snieg, Podrigniczii (Love
in a car, Snow, Travellers), where scandalous, provocative eroticism indicates the sensual, body-
centred manner of experiencing the space. In fact, this type of experience can be treated as
a pleasure in Lévinas’ terms due to it causes delight, which excludes the possibility to structurise
a strong identity for the subject. The experience of space in futurist’s works becomes a pleasure
with no further consequences for the subject’s interior. Its quality, which indicates the tendency
to change the nature of experience into pleasure, points out the rule of pleasure, that is a major
rule in nowadays culture.

Stowa kluczowe
czysta percepcja, dehumanizacja, modernizacja, pasaz tekstowy, przezycie, rozkoszowanie si¢

Justyna Koszarska — doktorantka Szkoly Nauk Spolecznych IFiS PAN, absolwentka filologii
polskiej na UAM w Poznaniu oraz Akademii ,,Artes Liberales”. Interesuje si¢ tworczoscia

awangard poczatku XX wieku, kultura Zydéw w okresie powojennym, pracuje w Muzeum
Historii Zydéw Polskich.

% Poglady Waltera Benjamina na wzajemna zaleznos$é predkosci i wladzy referuje A. Zeidler-Janiszewska, op.
cit.,s. 59.
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Justyna Tabaszewska
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

PRZESTRZEN W LITERATURZE. ZMIANY W JE] OBRAZOWANIU NA
PRZYKEADZIE POEZJI BOLESEAWA LESMIANA, JULIANA PRZYBOSIA
I STANISEAWA BARANCZAKA

Przestrzen wiadciwie od poczatkow literatury stanowi jeden z jej gléwnych tematow.
Przestrzetr sacrum 1 przestrzen profanum, przestrzen bliska, w ktorej mozliwe jest zadomowienie,
1 przestrzen obca, podréz jako droga poznania nie tylko dalekich terendw, ale i siebie — to
motywy bardzo dla literatury istotne. Gdyby starac si¢ okresli¢ opozycje czy kategorie szczegdlnie
wazne dla dwudziestowiecznej poezji, trzeba by wymieni¢ jeszcze przynajmniej trzy: przestrzen
otwarta »s przestrzen zamknigta, miasto »s przyroda, a takze przestrzen jako wytworzony us
zapamigtany obraz miejsca.

W niniejszej pracy chcialabym si¢ zaja¢ w szczegélnosdci ostatnimi ze wskazanych
kategorii, wydaje si¢ bowiem, ze pozwalaja one na uchwycenie istotnych zmian, jakie dokonaty si¢
w polskiej poezji w XX wieku. Jako ze omoéwienie tak szeroko zakrojonego tematu jest
niemozliwe, postanowilam ograniczy¢ si¢ jedynie do trzech poetéw, z ktérych jednak kazdego
mozna uzna¢ za przedstawiciela odmiennej tradycji. Bolestaw Le$mian, Julian Przybos 1 Stanistaw
Baranczak to poeci, ktorych obrazowanie jest od siebie zasadniczo odmienne, nie tylko z powodu
oczywistych réznic wynikajacych ze zmian otaczajacego ich $wiata, ale nade wszystko z powodu
zupelnie innej wyobrazni poetyckiej.

Wydaje sig, ze warto w przypadku tak réznych tworcow wyznaczyé na wstepie
plaszczyzne poréwnania. Te funkcje doskonale spelni¢ moze sugerowana juz opozycja
przestrzeni miejskiej i naturalnej, jako zarowno podlegajaca najwickszym przeksztalceniom w XX
wieku, jak 1 cieszaca si¢ niestabnacym zainteresowaniem literaturoznawcow, filozofow
1 socjologdéw. Poréwnanie to moze by¢ tym ciekawsze, ze we wspolczesnych badaniach nad
sposobami percepcji przestrzeni wskazuje si¢ na konstrukcyjny charakter nie tylko miejsc
uznawanych za sztuczne, ale i tych naturalnych'. Zgodnie z ta koncepcja nie istnieje co$ takiego
jak jedna przyroda, dla ktérej mozliwe jest wskazanie obiektywnych i intersubiektywnie
komunikowalnych wyznacznikéw. Za efekt tak zorientowanych badan mozna uzna¢ wspolczesne
tendencje w socjologii i estetyce przyrody, opierajace si¢ na zwalczaniu przekonania, ze natura jest
niezalezna od cztowieka i kultury. Wskazujq one na znacznie wigkszy niz dotychczas uwazano
wplyw subicktywnych pogladéw 1 przyzwyczajen, gdyz jak zauwazaja badacze, ,reakcje na
przyrode 1 zajmowanie si¢ nig s wysoce zroéznicowane, ambiwalentne i zanurzone w codziennym
Zyciu’™”.

Dla naszych rozwazan przydatne wydaje si¢ ponadto wskazanie, Ze za najistotniejszy pod
tym wzgledem przelom mozna uznaé tendencje do opisywania i analizowania juz nie tyle
przyrody, co $rodowiska naturalnego czlowieka, a tym samym przesunigcie zainteresowania
z estetyki przyrody na ekologie:

Centralnym pojeciem (...) nie jest pojecie natury, lecz pojecie $rodowiska (albo pejzazu),
obejmujace zaréwno nature, jak i artefaktualne otoczenie. Ponadto estetyki §rodowiska chetnie
operuja pojeciem miejsca (place) przeciwstawianego przestrzeni (space)?.

! Najlepszym przyktadem tego typu badan jest ksiazka P. Macnaghten, . Urry, Alternatywne pryyrody. Nowe myslenie
0 pryrodzie i spofeczeristwie, przet. B. Baran, Warszawa 2005.

2P. Macnaghten,]. Urry, op. cit., s. 11.

3 K. Wilkoszewska, Nowe inspirage w estetyce filogoficzne drugiej potowy XX wiekn, [w:| Estetyki filozoficzne XX wieknu,
pod red. K Wilkoszewskiej, Krakow 2000, s. 294.
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Przelom ten byl wywolany swoista rewolucja w postrzeganiu przestrzeni, jaka dokonata
si¢ w XIX wieku, a wigc w momencie, kiedy sposob definiowania miasta zaczal mie¢ coraz
wicksze znaczenie dla kategoryzowania przestrzeni przez czlowieka. Poczatkowo miasto
charakteryzowano z perspektywy natury, a dokladniej — wsi (ktora wtedy wlasnie, w opozycji do
miasta, waloryzowano dodatnio, tak pod wzgledem etycznym, jak i estetycznym):

Miasto postrzegane bylo przede wszystkim z perspektywy wsi i ta wlasnie perspektywa narzucita
optyke 1 aksjologi¢ nacechowania, w ktérym miejski krag wartosci nie funkcjonowal samoistnie,
ale jako upodrzedniony 1 negatywnie waloryzowany czlon opozycjit.

W tym okresie mozna bylo rowniez zaobserwowaé zmiang, jaka dokonala si¢ w pozyciji,
ktora wzgledem postrzeganej przestrzeni zajmowal podmiot. Efektem tej przemiany byla coraz
czgdciej stosowana w opisie zarowno miasta, jak 1 przyrody, perspektywa przechodnia,
wymuszajaca ograniczenie dystansu (w stosunku do perspektywy panoramiczne;j):

Perspektywa panoramiczna sytuuje si¢ ponad lub poza miastem, zakladajac nieruchomy punkt
widzenia, oglad catosci 1 dystans przestrzenny, perspektywe przechodnia natomiast warunkuje
ruch 1 zmienny punkt widzenia, zniesienie badz skrocenie dystansu®.

Tym samym prymat natury w opisie i waloryzowaniu przestrzeni zostal trwale naruszony.
Obecnie mozemy obserwowaé przemiany, ktore sprawiaja, iz to nie miasto jest kategoryzowane
z perspektywy wsl, lecz raczej odbiér przyrody — zaposredniczony poprzez wytwory cziowieka.
Doskonalym przykladem tego zjawiska sa tendencje urbanistyczne i architektoniczne, w ktérych
miasto jest przestrzeniq dialogu miedzy réznymi sferami dzialalnosci cztowieka — wliczajac w nie
to, co poczatkowo miato by¢ ingerencji ludzkiej pozbawione, a wigc nature. Postulaty te nie stoja
w sprzecznodci z realizowaniem funkcji miasta. Pozostaje jednak pytanie, czy nie ograniczaja
W ten sposob autonomii innych przestrzeni:

...mozna zachowaé bardzo szeroko rozumiana réznorodno$¢ nie rozsadzajac réwnoczesnie
funkcjonalnej i spolecznej struktury miasta (...). Ponowoczesnym urbanistom i architektom nie
chodzito bowiem tylko o nostalgiczne czy eklektyczne powroty do historii lub natury, lecz o ich
wintertekstualno$¢”, palimpsestyczng czy wlasnie oparta na collage’u obecno$é w przestrzeni
miejskiej. Inaczej rzecz ujmujac, o przeswiecanie réznych przestrzeni miejskich przez ,teksty”
wspblczesnych miasto.

Z tego tez powodu niezwykle interesujace moga by¢ dla nas utwory Bolestawa Lesmiana,
powstale w okresie charakteryzujacym si¢ gwaltownym przeniesieniem zainteresowania
z przyrody na technike, a w szczegdlnosci na ten wytwor cywilizacji, jakim jest miasto. Specyfika
poezji LeSmiana polega rowniez na tym, ze wymyka si¢c ona wyzej zarysowanej Opozycji.
Przestrzen, bedaca w tworczosci tego poety przedmiotem opisu czy kreacji, jest zawsze
przestrzenia naturalng, a jego utwory nigdy nie tocza si¢ w miejskiej scenerii. Nie sposéb odnalez¢
w nich nawet §ladu fascynacji miastem.

Przestrzen w poezji Lesmiana jest kategoria nie tylko wazna, ale 1 skomplikowana. Z jego
utworéw mozna wyodrebni¢ przynajmniej dwa sprzeczne rozumienia tego pojecia. Dla obu
kluczowa jest pozycja podmiotu lirycznego, a szerzej — czlowieka. Raz bowiem przestrzen
postrzegana jest jako co$ zewngtrznego, obcego, nieprzeniknionego, a nawet wrogiego, kiedy
indziej natomiast — jako jeden z elementéw wspottworzacych czlowicka, jego niezbywalny
sktadnik (co oczywiscie jest warunkowane tym, iz opisywana przestrzefli to wlasciwie zawsze
przyroda, ktorej integralng czescia jest czlowiek).

*E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki nrbanistycznej w nowocgesnej literaturze polskiej, Krakow 2003.
5 Ibidem, s. 109.
S E. Rewers, Post-polis. Witep do filozoefii ponowoczesnego miasta, Krakdw 2005, s. 280.
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Utworem obrazujacym t¢ sytuacje jest wiersz Wieczorem z pierwszego tomiku Lesmiana.
Juz rozpoczynajaca utwor strofa wskazuje na szereg waznych cech przypisywanych przyrodzie.
Z jednej strony utozsamiana jest ona z czyms$ zewnetrznym, tajemniczym (,,dala”), z drugiej za$ —
jej pierwotnosci wcale nie likwiduje fakt, ze wlacza si¢ w jej zakres typowy wiejski krajobraz wraz
ze ,strzechy”, wige réwniez 1 domem, ludzkim wytworem:

Mrok si¢ gestwi po sadzie, ziemny powiat chtéd,
Zda sig, iz dal zblakana podchodzi do wroét. ..
Wiatr si¢ zsunat ze strzechy na galezie drzew —
Czy on we mnie tak §piewa? Widze poprzez $piew,
Jak ksiezyc wschodzi nad borem!

(B. Le$mian, Wieczoren, w. 1-5)7

Nie sposob nie zauwazy¢, iz przestrzen w tym utworze nie jest ksztaltowana realistycznie.
Przenika czlowieka, pozwalajac mu na pelne uczestnictwo, podkreslane przez mozliwosc jej
doswiadczania nie tylko za pomoca jednego zmystu. Podmiot doznaje jej w sposob, ktéry mozna
okresli¢ mianem synesteziji.

Jednakze, jak wskazuje lektura utworéw z tego samego tomu, zagadnienie mozliwosci
wniknigcia w otaczajaca czlowieka przestrzen nie jest w poezji Lesmiana jednoznaczne.
Wilaczenie w $wiat natury zawsze wigze si¢ z pewnego rodzaju zatraceniem, nieodwracalng utrata
czlowieczenstwa. Taka sytuacje obrazuje utwor Topielec, ktérego bohater liryczny postanawia
»zwiedzi¢ duchem na przelaj zieled sama w sobie”. Pragnienie poznania innego $wiata jest
jednoznaczne z wyrugowaniem z tego, w ktérym do tej pory zyl:

A on biegl wybrzezami coraz innych $wiatéw,
Odcztowieczajac dusze i oddech wiréd kwiatéw.
(B. Lesmian, Topielec, w. 13—14)

Istnienie przestrzeni, a dokladniej przyrody, jest istnieniem o wiele mocniejszym niz
bytowanie czlowieka. Taki wniosek mozna wysnué nie tylko z lektury Topieka, ale takze bardzo
istotnego dla Le$miana poematu f.gka. Tytul nie wskazuje jednak na miejsce, w ktérym toczy si¢
akcja utworu, lecz zapowiada jego najwazniejsza postac, ukonstytuowana przez podmiot w akcie
nazwania:

Czy pamigtasz, jak glowe wynurzyles z boru,
Aby mnie nazwa¢ takq pewnego wieczoru?
Zawolana po imieniu,

Raz ujrzatam si¢ w strumieniu —

I odtad poznatam siebie wérdd reszty przestworu.
(B. Lesmian, £ .qgka, w. 1-5)°

Znaczenie dla naszych rozwazan ma nie tylko fakt, ze ,,faka” stanowi swoisty konstrukt,
ale rowniez to, iz nie jest ona — jak we wszystkich poprzednich utworach — przedmiotem, lecz
podmiotem utworu:

W poemacie f.qka — owa taka jest wlasnie podmiotem lirycznym i nie tylko przemawia do poety,
ale zapowiada, ze go odwiedzi w jego chacie!?.

7B. Lesmian, Poegje zebrane, Torun 2000, s. 27.

8 Lbidem, Topielec, s. 165.

9 Ibidem, s. 303.

10 R. Matuszewski, Nigpoprawny istnieniowiec, [w:) idem, Olsnienia i swiadectwa. Od Lesmiana do Barariczaka, Warszawa
1995, s. 21.
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W poezji Lesmiana napotykamy na oryginalny problem, ktéry bedzie mial istotne
znaczenie dla naszych poézniejszych rozwazan. Mowa tu oczywiscie o pamigci, rozumianej jako
czynnik nierzadko decydujacy o wytworzeniu czy przekonstruowaniu obrazu danego miejsca.
Przestrzenn zapamigtana i wspominana, cho¢ najczesciej jest dla podmiotu lirycznego czyms$
bliskim, w czym zakorzenienie decyduje o poczuciu tozsamosci, w niektérych wypadkach wydaje

si¢ powodowaé wyobcowanie, jak chociazby w wierszu Krajobraz utracony:

Czemu obca mi wioske z zwyklych lip gromada
Wspominam, jak dostgpna niegdy$ tajemnice,
Gdzie owiec znakowanych nattoczone stado
Napetnilo — juz zniklg na zawsze ulice?. ..

(B. Lesmian, Krajobrag, utracony, w. 1—4)11

Czasowe oddzielenie od miejsca sprawia, ze przestrzen, niegdy$ bliska, staje si¢ nagle
obca, jest tajemnica, ktorej nie mozna rozwiklaé.

Utwor ten jest dobrym punktem wyjscia dla uwag dotyczacych przestrzeni w utworach
Juliana Przybosia. Problematyka pamieci i ksztaltowania obrazéw miejsc, ktére — za Hansem
Beltingiem — mozna okreslic jako obrazy wewnetrzne'”, oraz do$wiadczania przestrzeni za
pomoca zmystéw innych niz wzrok jest dla jego poezji niezwykle istotna. Mogloby si¢ wydawac,
ze dla ksztaltowania poetyki artysty dominujacym zmystem byt wzrok, niemniej jednak nalezy
pamietad, iz Przybosiowe ,,widzenie” nie bylo nigdy aktem biernym. Perspektywa podmiotu oraz
podejmowana przez niego aktywno$¢ zmierzala nie tyle do postrzegania, co konstruowania
rzeczywistosci. Takiej sytuacji sprzyjal fakt, iz zmysl wzroku odnoszono najczesciej do
ksztaltowania przestrzeni miejskiej (a szczegdlnie jej elementéw architektonicznych). Rownie
istotny, ze wzgledu na jego kreacjonistyczne mozliwosci, byt dla poety dotyk:

Stowo 1 r¢ka sa tu bowiem narzedziami celowego (i spotecznie uzytecznego) konstruowania nowej
rzeczywistosci: zaréwno miasta, jak i miasta ,,budowanego stowem”, rzeczywistosci, ktére tym
samym funkcjonuja wylacznie jako wytwory ludzkiej dziatalnosci'3.

Chociaz nader czesto podkresla si¢ rolg architektury 1 sztuki w uksztaltowaniu sposobu
postrzegania $wiata w poezji Przybosia, nie mozna pomija¢ ogromnej roli, jakq w tym procesie
odegral krajobraz naturalny:

nie tylko obrazy, rzezby i architektura uksztaltowaly Przybosiowe widzenie §wiata, ale takze,
a moze nawet przede wszystkim — przyroda, krajobraz ogladany i przezywany w najrozmaitszy
sposobl4,

Przybos, co niezwykle interesujace, stosuje te same kategorie zaréwno w opisie
przestrzeni miejskiej, jak 1 naturalnej. Nigdy nie mamy jednak do czynienia ze zwyklym opisem,
przestrzen w utworach autora Sponad jest zawsze konstruowana. Podmiot jego wierszy:

dynamizuje, a zarazem ujawnia gest konstruktywisty, to on jest przeciez sprawca przemieszczen,
on uruchamia przestrzen, wprowadza nowe zwigzki'>.

Szczegdlnie interesujacy jest dla nas wiersz Krajobraz, ktérego poczatek pozwole sobie
zacytowac:

" B. Lesmian, gp. cit., s. 495.

12Por. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nanki o obragie, przet. M. Bryl, Krakow 2007.
BE. Rybicka, gp. cit., s. 124.

14 Ihidem, s. 166.

5E. Rybicka, gp. cit., s. 252.
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Zanim przejrze si¢ w rozstajnym krajobrazie, kedy
linie wywrézonych dloni przechylity pagorek. ..

Droga, powtarzana kopytami, okracza wzniesienie,
widac ja, jak jedzie w uprzezy z kasztanow, przez ktére
przewleka dwa by koniskie, wzdtuzone do pedu.

(J. Przybos, Krajobrazg, w. 1-5)16

Mamy tu do czynienia z niezwykle skomplikowanym obrazem przestrzeni. Z jednej
bowiem strony peini ona wzgledem podmiotu funkcje lustra, z drugiej natomiast jest przez niego
niewatpliwie konstruowana. Pagérek i droga, mimo dokladnego opisu, wydaja si¢ skrajnie
nierealistyczne, co w dalszej cz¢sci utworu podkresla poetyka oniryczna:

Gdzie tai si¢ staw, glteboko uwiklany w trzcinie
$nigcej, jak swoje odbicie do jawy natezyd,

1 las wyszumialy z zadumy, drzewami podchodzi
do wody, powianej §wiattem. Staw

wynurza blekitowi ksi¢zyc.

(J. Przybos, Krajobraz, w. 13-17)

Postrzegana przestrzen ulega podwojeniu; opozycja miedzy krajobrazem widzianym
a $nionym, przekonstruowanym przez podmiot, nie jest juz wystarczajaca dla interpretacji tego
utworu. Krajobraz wyobrazony kontynuuje rozpoczete przez aktywnos$é podmiotu odbijanie
1 podwajanie. Jedna z plaszczyzn lustra jest tafla stawu, odbijajaca ksigzyc — i wprowadzajaca go
w ten sposéb w przedstawiany $wiat. Kolejng okazuje si¢ powietrze, jedyny statyczny element
pejzazu:

Dalej, nad wzgérzem nieruchomym, stoi
powietrze: lustro zdmuchnigte.
(J. Przybos, Krajobraz, w. 18-19)

Powietrze pelni tu wigc funkcje ramy, typowej nie tyle dla postrzegania natury, co dziet
sztuki:

Horyzont jest jedynie komponentem krajobrazu, $cislej — osig strukturalna, na ktérej poeta buduje
metafore, obraz, a czasem caly utwér!’.

Horyzont zamyka sfere wzajemnych odbi¢ przestrzeni i przenikania $wiatla poprzez
kolejne strefy, stanowi swoisty ,,punkt podparcia” dla podmiotu lirycznego, uniemozliwiajac
zarazem jego calkowite wtopienie si¢ w postrzegany krajobraz. Zdaniem Marii Delaperriere
w Krajobrazie znajduje zastosowanie kluczowa metafora przestrzenna Przybosia, okreslana przez
badaczke jako ,zachodzenie horyzontéw”. Wyznacza ona ramy postrzeganej przestrzeni
1 stanowi lini¢ oparcia dla podmiotu. Wydaje si¢ jednak, iz metafor¢ t¢ mozna rozumie¢ w nieco
inny sposéb, blizszy interpretacjom Kwiatkowskiego, podkreslajacym dynamiczny charakter
horyzontu:

Bo w tym toczacym sig, wirujacym, okrazajacym si¢ nawzajem $wiecie szczegdlng role odgrywa
ruch kota widnokregu!s.

1], Przybos$, Utwory poetyckie, [w:] idem, Pisma zebrane, t. 1, Krakow 1994, s. 64.

7 M. Delaperriere, Metafora horygontu, cxyli o powinowactwie s3tuk, [w:| Stulecie Prgybosia, pod red. S. Balbusa
i E. Balcerzana, Poznan 2002, s. 250.

18], Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Prgybosia, Warszawa 1972, s. 61.
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W takim wypadku jest on nie tyle punktem podparcia, umozliwiajacym podmiotowi
zachowanie dystansu, co raczej czynnikiem wpisujacym go w szerzej rozumiane uniwersum.
Ruch, ktéremu podlegaja rzeczy przedstawione, jest ruchem samej planety, a wigec obejmuje
réwniez podmiot. Z obserwatora zmienia si¢ on zatem we wspoluczestnika, ktory nie tylko
dostrzega ruch, ale réwniez go doswiadcza. Wzmiankowane na poczatku pracy oscylowanie
miedzy przestrzenia otwarta a zamknieta stanowi w tym utworze dominante kompozycyjna.
Rownie istotna jest perspektywa, z jakiej podmiot liryczny postrzega dang przestrzen:

Przybo$ — w krajobraz wchodzi. Ale czyni najpierw co$ niezwykle waznego: nadaje krajobrazowi
nalezna mu, wysoka range!®.

Takq tendencje mozemy zauwazy¢ zwlaszcza w przypadku obrazéw, ktore sa przez
podmiot nie tyle postrzezone, co do$wiadczane:

Doznaj¢ gér — objawienia planety na ziemi,
dotykam szczytu, jak dna, gdyby runat, ksi¢zyca,
wysoko$¢ padta,

pode mng $wieci lodowiec — obalonej przestrzeni
polarna gwiazda.

(J. Przybos, List ze Szwajearii, w. 1-5)20

W cytowanym fragmencie juz pierwsze slowo stanowi $wiadectwo zmiany sposobu
obcowania podmiotu lirycznego z gérami. Wezesniejszy prymat wrazen wzrokowych zostaje
zastapiony dominacja dotyku. Przydatne wydaja si¢ tu uwagi Ewy Rewers, ktora wskazuje na
specyfike zjawiska ,,dotykania wzrokiem”, niejako jednoczacego wrazenia pochodzace z obu
zmystow. W przypadku wiersza Przybosia problem ten jest szczegdlnie istotny.. Wprawdzie tylko
dotyk pozwala na orientacj¢ w przestrzeni o zatartych poziomach, niemniej rezygnacja ze wzroku
nie jest w tworczodci poety catkowita. Umozliwia on bowiem doznawanie $wiatla, a wraz z nim —
zachwytu:

Ow zwrot »doznaje gér” uswiadamia nam sposéb przezywania pejzazu. ,,Doznaje” si¢ wrazen
psychicznych lub fizycznych, skoro pod jedna z tych kategorii podciagniete zostaly gory, to w tym
nagltym objawieniu ukazal si¢ nam zachwyt przestrzenia, ktéra dawniej budzila tylko groze?.

W ten sposéb doznawane obrazy sa dla Przybosia podstawa do tworzenia obrazéw
wewnetrznych, ktére — jak wskazuje Hans Belting™ — istnieja jedynie w $wiadomosci podmiotu,
umozliwiajac mu zaréwno budowanie wlasnej tozsamosci, jak 1 poczucie zadomowienia.

Na zakonczenie chcialabym poruszy¢ temat kreowania przestrzeni w lirykach Stanistawa
Baranczaka. Przyroda w jego utworach wlasciwie nie istnieje. To, co niegdy$ bylo naturalne,
zostato juz tak bardzo zmienione przez interwencje czlowieka, Zze nie sposob okresla¢ go dalej
mianem przyrody. Doskonaly ilustracja takiego stanu rzeczy moze by¢ chociazby napisana do
muzyki Franza Schuberta Podri% zimowa. Tekst ten, cho¢ niewatpliwie autonomiczny, mozna
poréownacé z utworami Miillera, do ktérych pierwotnie zostala stworzona muzyka.

Romantyczny wedrowiec przemierza tereny, ktére my sami, bez wahania, nazwalibysSmy
przyroda. Polne drogi, wsie, okolice rzeki, a nawet wspolczesny cmentarz sq kategoryzowane
przez czlowieka jako tereny naturalne, chociaz zapewne dla czytelnikéw poezji Millera taki
krajobraz bylby uznany za juz w sporym stopniu zmieniony. Bohater utworéw Baraniczaka

Y K. Filipowicz, Krajobrag Pryybosia, [w:] Julian Pryybos. Zycie i dzieto poetyckie, pod red. S. Fryciego, Rzeszéw 1976,
s. 157.

207. Przybos, op. cit., s. 273.

2'K. Heska-Kwasniewicz, ,Milosé jak przepasé”. Julian Pryybos i gory, Katowice 1998, s. 25.

2 Por. H. Belting, op. cit., s. 70-110.
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wedruje po terenach, ktérych sztucznosé razi dwudziestowiecznego czytelnika®. Przyroda zdaje
si¢ przypominac o sobie — za posrednictwem nieprzyjaznej aury — wylacznie jako wroga sifa.

Kraina pozostaje odrealniona, cho¢ wydaje si¢ by¢ zaopatrzona we wszelkie znaki
wspolczesnosci 1 realistycznie opisana. Przedmioty zdaja si¢ pelnic raczej funkcje ornamentu, nie
umozliwiajac podmiotowi ani zakorzenienia, ani rozpoznania. Wskazuje na to ostatni utwor
z cyklu, w ktérym podmiot liryczny utozsamia si¢ z wlasnym odbiciem, dopiero gdy przychodzi
mu na mysl, iz czlowiek w lustrze stucha tego samego — muzyki Schuberta. Nie wyglad
zewnetrzny, nie strdj (tym bardziej nie odtwarzacz), a nawet juz nie twarz umozliwiajg
rozpoznanie, lecz podobny gust muzyczny, cos calkowicie subiektywnego.

W cyklu tym mozna zauwazy¢ charakterystyczna dla wspélczesnej poezji tendencje do
kreowania przestrzeni granicznej, do ktorej trudno jest stosowac klasyczne kategorie. Takim
miejscem jest chociazby most, znajdujacy si¢ pomiedzy ladem a woda:

Gdy grunt si¢ pali pod nogami,
przypadkiem splonaé moze most;
to, ze palimy mosty sami —

to do$¢ typowy mit ex post.

To, ze za nami tylko plona,

to drugi pospolity blad:

uchodzcy wiedzg to, gdy tona,

na dlugos¢ wiosta majac lad.
Posiedli wiedz¢ niezglebiong

Ci, ktérych nie chee staty lad.

(S. Baranczak, Podrd% zimowa, w. 1-10)2*

Symboliczna przestrzen Winterreise zostaje zastapiona przestrzenia dana w osobistym,
dramatycznym doswiadczeniu. Nie podlega ona tak prostym warto$ciowaniom jak na przyklad
dychotomiczny podzial na przestrzenn niezmieniong interwencja czlowieka 1 przez niego
wykreowana, ktéry byl charakterystyczny dla literatury XVIII i XIX wieku. Przestrzen w wierszu
ksztaltowana jest calkiem odmiennie, jej scene stanowi bowiem miejsce tak specyficzne jak most.
Stanowi on wytworzong sztucznie granice umozliwiajaca przejScie miedzy obszarami o zupelnie
roznych wlasciwosdciach. Jest to teren niepewny 1 nietrwaly — latwo ulega zniszczeniu,
pozostawiajac znajdujacego si¢ na nim czlowieka w sytuacji bez wyjscia. Warto jeszcze zauwazyc,
iz opozycja miedzy tym, co sztuczne i naturalne, funkcjonuje tu inaczej; to wlasnie woda, a nie
przestrzen mostu, waloryzowana jest negatywnie.

Przestrzen pelni tu jeszcze jedna funkcje, staly lad stanowi miejsce gwarantujace
bezpieczenstwo 1 trwalosé, jako jedyny element pozostaje nieruchomy. Pragnienie znalezienia
w nim schronienia pozostaje jednak niespetnione, bowiem wedrowcy czy uciekinierzy skazani sa
na dalsza podrdz, niosaca zardwno wtajemniczenie, jak i state zagrozenie.

Warto w tym momencie pokusi¢ si¢ o probe podsumowania. Przestrzen ksztaltowana
w utworach literackich nie jest prostym odbiciem $wiata zewnetrznego. W poezji XX wicku
stanowi raczej wyraz tego, w jaki sposéb podmiot liryczny postrzega $wiat. Lesmianowskie
przywigzanie do przyrody, Przybosiowa tendencja do dynamizowania krajobrazu 1 Baranczakowe
tworzenie przestrzeni granicznych stanowig przejaw ich pogladow na pozycje, jaka wzgledem
$wiata zajmuje cztowiek. Zarazem nie sposéb nie zauwazy¢, iz w kazdym z tych wypadkéw mamy
do czynienia z obrazem skomplikowanym i niejednoznacznym, wymykajacym si¢ typowym
opozycjom. Tendencje, jakie mozna zaobserwowaé w tych trzech odmiennych poetykach,
pozwalajg na réwnoczesne wskazanie zagadnien najistotniejszych dla badan nad przestrzenia,
z ktorych naczelnym w dalszym ciagu wydaje si¢ rola podmiotu w kategoryzowaniu i tym samym

2 Por. M. Stala, Miedgy Schubertem a cmentarzem samochoddw. Nie tylko o jednym wierszu Baraticzaka, [w:) idem, Druga
strona. Notatki o poezji wspdtezesnes, Krakdw 1997.
24S. Baraniczak, Wiersge gebrane, Keakdw 2007, Podrdz gimowa, w. 1-10, s. 396.

~82~



LITERATURA. Przestrzen w literaturze. Zmiany w jej obrazowaniu na przyktadzie poezji...

— w pewnym stopniu — konstruowaniu przestrzeni. Zjawisko to wiaze si¢ z uznaniem faktu, iz
istnienie przestrzeni jako niezaleznej od subiektywnego doznawania jej przez podmiot jest
obecnie stanowiskiem nie do obrony. Poezja Baranczaka stawia przed nami pytanie, czy taki stan
rzeczy nie zakoficzy sie ,,utrata spoistosci istnienia”® §wiata uznawanego za realny.

Summary
Space in literature. Changes in space representation exemplified in the work of Bolestaw
Le$mian, Julian Przybo$ and Stanistaw Baranczak

The text proposes an analysis of the poetry of Bolestaw Le$mian, Julian Przybo$ and
Stanistaw Baranczak using a concept whereby space in poems is treated as an analogy to space in
reality. The paper takes into consideration various perspectives connected with space, especially
the difference between ‘space’ and ‘place’ and the most important oppositions like open space
vs. closed space, village vs. city and, moreover, natural space and space which is reconstructed by
human activity. In current sociological analyses of human experiences of space, especially natural
space, the problem of subjective perception is one of the main issues. Macnaghten and Urry
claim that there is not one nature but many alternative natures. More attention is paid to the
theories that focus on ‘place’ or ‘point’, not on ‘space’. The aim of presenting the poetry of the
three Polish poets mentioned above is to show how space is categorized by the subject. Three
ways of space focalization show us that the perspective of the subject is connected with the
metaphysical theories of those poets. The most important conclusion of the article is that there is
no space without the imagination and memory of the subject.

Stowa kluczowe
przestrzen, przyroda, podmiot, doswiadczanie, doznawanie, zmysly, pami¢é, wyobraznia,
konstrukcja.

Justyna Tabaszewska — doktorantka w Katedrze Antropologii Literatury i Badan Kulturowych
Wydzialu Polonistyki UJ. Autorka ksiazki ,,Jedna przyroda czy przyrody alternatywne?

O pojmowaniu i obrazach przyrody w polskiej poezji” oraz artykuléw publikowanych m.in.
w ,,Tekstach Drugich” i ,,Przegladzie Kulturoznawczym”.

2 M. Stala, op. cit., s. 124.
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Aleksandra Szczepan
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

UCIECZKA JEZYKA Z REFERENC]JI, CZYLI O DOSWIADCZENIU
PRZESTRZENI W POWIESCIACH ROBBE-GRILLETA

Brian McHale, charakteryzujac przemiane dwudziestowiecznej prozy z modernistycznej
w postmodernistyczng, za najwazniejsze kryterium uznaje zmiane dominanty”. Powiesci
modernistyczne rzadza si¢ wigc wedle praw dominanty epistemologicznej, postmodernistyczne —
ontologicznej. W Kklasyfikacji tej wiele jest przykladow wymykajacych si¢ ostatecznemu
przyporzadkowaniu, nieczystych w §wietle terminologii. Do przypadkéw granicznych nalezy m.in.
tworczo$¢ Alaina Robbe-Grilleta, francuskiego prozaika, tworcy i teoretyka ruchu Nowej
Powiesci, nouvean roman. Analizowana przez McHale’a Zaluzja stanowi dla niego przyklad
»wykrwawienia si¢ poetyki modernistycznej”, doprowadzenia jej zasad do granic rygoryzmu.
Wyktadnikiem zmiany dominanty w twérczosci Robbe-Grilleta ma by¢ wedle krytyka sposéb
traktowania przestrzeni w utworze. Na przykladzie trzech wczesnych utworéw Robbe-Grilleta:
Gum, Podgladacza i Zalugji whasnie postaram sie wykazaé, jak do§wiadczenie przestrzeni w powiesci
staje si¢ nosnikiem kryzysu poznawczej funkcji literatury 1 jezyka. Owo epistemologiczne
uwiklanie przestrzeni rozwazg na poziomie fabuly, deskrypcji oraz strategii narracyjnych.

Kryminat zdegradowany

Dwa z zaproponowanych przeze mnie utwordw, Gumy 1 Podgladacy, problematyzujg
doswiadczenie przestrzeni na poziomie fabuly. Oba aktualizuja figure labiryntu, stanowiacego od
zawsze symbol zawilosci aktu poznania i schemat kryminalu, tutaj rozmontowany i wywrécony
na nice.

Akcja Gun'® rozgrywa si¢ w ciagu dwudziestu czterech godzin, w blizej nieokreslonym
miedcie portowym Europy. Przybywa do niego agent specjalny Wallas, by rozwikla¢ zagadke
morderstwa lokalnego notabla Daniela Duponta, ktére mialo miejsce poprzedniego wieczoru
o godzinie 7.30. Réwnoczesnie dowiadujemy sig, ze profesor wcale nie zgingl i ukrywa si¢
w klinice znajomego lekarza, planujac rychly wyjazd z miasta. Po calodziennym bezowocnym
Sledztwie, w ktérym probuje mu pomoc miejscowy szef policji Laurent, Wallas udaje si¢ jeszcze
raz do domu Duponta i przez omytke zabija profesora, ktory zakrad! sie, by zabra¢ potrzebne mu
dokumenty. Jest doktadnie 7.30, zegarek Wallasa zaczyna znéw dziata¢ po tym, jak zatrzymal si¢
dokladnie dwadziescia cztery godziny wezesniej.

Calodzienne §ledztwo Wallasa rozgrywa si¢ w scenerii nieznanego miasta, ktére, choc
niewielkie, okazuje si¢ labiryntowym ukladem blizniaczo podobnych ulic 1 budynkéw. Agent,
probujac dostac si¢ do kolejnych miejsc koniecznych dla jego poszukiwan, gubi si¢ 1 bladzi, ciagle
pytajac o wskazowki, ktére okazuja si¢ bezuzyteczne. Negatywna przestrzen labiryntu,
»przestrzen obcoséci” — jak nazywa ja Michat Glowinski® — zmusza bohatera, ktéry si¢ w nim
znajduje do nieustannego ruchu, wi¢zi go w swoich granicach. Liwes w Gumach stanowi bulwar
Okrezny, ktory sama swoja nazwa wyznacza charakter wedrowki Wallasa. Kakofonia
nasladujacych si¢ wzajemnie fragmentéw rzeczywistosci, gdzie miejsca tracg swoja topograficzna
jednostkowos¢ i tozsamosé, odbiera przestrzeni wszelka mozliwos$¢ okreslenia. Tym samym
wedrujacy podmiot pozbawiony zostaje szansy na zaznaczenie siebie w przestrzeni, przypisanie

' B. McHale, Od powiesii modernistycznef do  postmodernistycznej:  zmiana  dominanty, przet. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia prektadow, pod red. R. Nycza, Krakéw 1997, s. 336-377.

2 Ibidem, s. 357.

3 A. Robbe-Grillet, Gumy, przel. L. Kossobudzki, Watszawa 1959.

*M. Gtowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, [w:] idem, Mity przebrane, Krakéw 1991,
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do miejsca. Agent specjalny Wallas traci swoja tozsamo$¢, coraz bardziej upodabniajac si¢ do
sprawcy zbrodni, a nieuchronno$¢ losu przybliza go do przejecia roli mordercy. Na poziomie
anegdoty przestrzen w Gumach wywoluje epistemologiczng aporie. Wallas, zdominowany przez
Wwroga mu przestrzefl, traci rozeznanie, jego Sledztwo rozsypuje si¢ w szereg nieznaczacych detali,
a on sam nie jest w stanie stworzy¢ scalajacej opowiesci, pograzajac si¢ w paranoicznych
rozmyslaniach. Catkowita niemoc poznawcza paralizuje jego poczynania, doprowadzajac go do
fizycznego wycienczenia.

Przestrzen Gum taczy w sobie — tak wazna dla Robbe-Grilleta — nieustajaca gre porzadku
i chaosu®. Gospodarz kawiarni, ktoéry wynajal Wallasowi pokdj, wezesnym rankiem ustawia stoliki
1 krzesta na sali. ,,Nie bardzo sobie zdaje sprawe ze swoich czynnosci”, ,,jakies bardzo stare prawa
rzadza kazdym najmniejszym jego ruchem, jakby raz na zawsze wylaczonym z biegu ludzkich
poczynan” (s. 7). Systematycznie porzadkowana przestrzen kawiarni, a takze geometryczny uklad
przedmiotéw na kominku Mony, zleceniodawcy zabdjstwa, stanowia przeciwwage do chaosu
miasta, wchodza z nim w pelng napigcia relacje. Uosabiaja boskie przedwieczne prawa — fatum,
ktére prowadzi Wallasa do metamorfozy w morderce.

Petna niepokoju i chaosu wedrowka znaczy réwniez szlak innego bohatera Robbe-
Grilleta — Mathiasa, komiwojazera sprzedajacego zegarki w Podglqdaczu”. Historia Mathiasa
rozgrywa si¢ na wyspie, na ktéra bohater przybywa w charakterze akwizytora. W ciagu szesciu
godzin ma nadziej¢ sprzedac jak najwigcej powierzonego mu towaru. W tym czasie zostaje
zamordowana kilkunastoletnia dziewczynka, lecz zbrodnia nie zostaje opisana — nie wiadomo, kto
jest jej sprawca. Wszystko wskazuje jednak na Mathiasa, ktéry po znalezieniu ciala przez
mieszkancéw wyspy zaczyna zachowywac si¢ coraz bardziej nerwowo, probujac udowodni¢ sam
przed soba, Ze to nie on jest sprawcg zbrodni. Ostatecznie spoznia si¢ na prom i musi zostaé¢ na
wyspie kilka kolejnych dni, ktére uplywaja mu na zacieraniu rzekomych dowodoéw swojej
rzekomej zbrodni. Po przybyciu na wyspe Mathias nie przestaje odliczac 1 przelicza¢ na sprzedane
zegarki godzin i minut, ktére zostaly mu do odejscia promu. W jego obliczeniach brakuje jednej
godziny, ktéra oddziela pierwszy i drugi rozdzial ksiazki. Co wydarzylo si¢ w tej luce, pozostaje
tajemnica. Odliczany minuta po minucie czas nierozerwalnie laczy si¢ z trasa wedréwki, nabiera
cech przestrzennych. Robbe-Grillet tak scharakteryzowal nowopowiesciowe zwiazki temporalno-
spacjalne w jednym ze swoich esejow: ,,W nowej powiesci przestrzen niszczy czas, czas sabotuje
przestrzen. Opis drepcze w miejscu, zaprzecza sobie, kreci sie¢ w kétko. Chwila neguje trwanie”.’
Przestrzen wyspy zostaje w Podgladaczu celowo wydziedziczona. Chociaz Mathias spedzil tam
swoje dziecifistwo, nie orientuje si¢ w siatce identycznych doméw. Robbe-Grillet w jednej
z rozmow stwierdzil:

Scenetia Podgladacza zostala stworzona z mieszanki cech wysp Bretanii, ktére znam (bo w koicu
zawsze wymysla si¢ rzeczy na bazie wlasnych przezy¢), powiedzmy Ouessant, Belle-Ile, itd. Ale
czutem potrzebg, aby usunaé z tekstu podobienistwo do Bretanii, postaci w tej ksigzce placa wiec
w kotronach, nie we frankach francuskich®.

Niemozliwa do rozpoznania 1 ogarnigcia przestrzed wymyka si¢ konceptualizacji,
dominujac tym samym nad bohaterem.

Tematyka spacjalna Podgladacza otrzymuje dodatkowo inng artykulacje, na poziomie opisu,
blizsza pozniejszym eksperymentom w Zaluzji.

>Por. A. Robbe-Grillet, Order and Disorder in Film and Fiction, trans. B. Morrissette, ,,Critical Inquiry” 1977, nr 1,
s. 1-20.

¢ A. Robbe-Grillet, Podgladacz, przet. L. Katuska-Hotuj, Watrszawa 1996.

7A. Robbe-Grillet, Temps et description dans le récit d'anjonrd’hui, [w] iden, Pour un nonvean roman, Paris 1963, s. 168.

8 Nouvean Roman: hier, anjonrd hui, t. 2: Pratigues, dit. J. Ricardou, F. van Rossum-Guyon, Paris 1972, s. 166.
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Wyzwolenie niewolnicy, czyli o opisie

Gérard Genette nazwal opis w powiesci realistyczne) ancilla narrationis, ,,niewolnica
narracji”’, podkreslajac w ten sposob jego stuzebng funkcje wobec fabuly. Problem deskrypcji byt
dla tworcow nomvean roman zagadnieniem szczegélnym. Glownym celem ich atakow stal si¢ opis
spod piora Balzaka.

Alain Robbe-Grillet w programowym szkicu dotyczacym zagadnienia opisu9 stawia si¢
w opozycji do $wiata kreowanego przez balzakowska deskrypcje. Opis w powiesci XIX wieku
polegal bowiem na ustawianiu dekoracji, wyposazony w zbedne szczegdly konstytuowal
rzeczywisto$¢ stabilna i pewna. Swiat skrupulatnie opisywanych miejsc, dekoracji wnetrz, strojow
(bedacych réwnoczesnie wyznacznikiem pozycji spolecznej) byl jasnym komunikatem, nie musiat
przekonywac o swojej obiektywnej egzystenciji poza literatura. Pisarz prozy realistycznej mogl
jedynie kopiowaé, reprodukowal, przekazywaé rzeczywisto$§é. Jean Ricardou z kolei
charakteryzuje opis balzakowski jako catkowicie podporzadkowany uprzedniemu sensowi, ktory
ma przedstawiac. Staje si¢ przez to niesamodzielny 1 wtorny, zdegradowany do funkcji ilustracjilo

Opis w nowej powiesci jest bezuzyteczny i niezrozumialy: po pierwsze bowiem nie faczy
si¢ z akcja, po drugie za$ nie spelnia swego dotychczasowego podstawowego zadania: nie
pozwala zobaczy¢, ucieka z referencji. Wypelnia si¢ w podwoéjnym ruchu kreacji 1 wymazywania:
pokazuje rzeczy, by za chwile je zniszczy¢; kresli linie, wyznacza plany, wznosi przestrzenne
konstrukcje, by zaraz sobie zaprzeczyé, rozplynaé si¢ w powtdrzeniu. Miejsce czlowieka nie
sytuuje si¢ juz wsrdd opisywanych rzeczy, ale w samym ruchu deskrypcjill. Jak pisze Roland
Barthes, pozbawione wszelkich dodatkowych znaczed przedmioty w tworczosci Robbe-Grilleta
sa wylacznie ,,oporem optycznym”lz. Rzeczywistos¢ poznawana jedynie za pomocg wzroku traci
swoj trzeci wymiar, swojq glebie, w Zaden sposéb nie obiecuje dualizmu, transcendencii.
Przestrzenny opis (,,niewolnica narracji”’) zostaje wyzwolony. Doswiadczenie przestrzeni spetnia
si¢ nie w budowaniu dekoracji, ale w samym akcie pisania, ponawianych probach niemozliwe;j
deskrypcji.

W Za/ﬂgjim akcja zostaje zredukowana do kilku wydarzen na plantacji bananéw, gdzie
zazdrosny maz obserwuje przez zaluzj¢ swoja zon¢ i sasiada. Fabula ograniczona do kilku
wydarzen, nieustannie przytaczanych i przepisywanych w akcie repetycji ad infinitum, zostaje
calkowicie zdominowana przez wyzwolony z okowow opis przedmiotow w przestrzeni. Rozklad
domu, geometryczny uklad plantacji, ustawienie przedmiotéw w pokoju, nakry¢ na stole —
poprzez tytulowa zaluzje to wszystko obserwowane jest przez bezosobowe centrum
swiadomosci™ 1 przekazywane w ascetycznej deskrypcji.

Okienna zastona dzieli przestrzen na dwa pola — nacechowane i nienacechowane
obserwacja, S$wiat jako calo$¢ jest natomiast niewidzialny. Partykularno$¢ spojrzenia jest
partykularnoscig widzenia — obserwacja skrepowana osrodkiem percepciji nie jest w stanie ogarnaé
calodci. Jezyk opisu doprowadzony do granic deskryptywnosci naklada kolejne warstwy
perspektyw niemozliwych do ujednolicenia. Niemozno$¢ sprowadzenia deskrypcji do wspdlnego
mianownika powoduje, ze $wiat ,,przedstawiony” chwieje si¢ w swoich posadach, traci oparcie
w referencji, zamiast denotacji wybiera konotacje. Anegdota opowiedziana przez Robbe-Grilleta
skazana jest na $mier¢ w zapomnieniu: konstytuujace ja elementy ulegaja nieprzerwanemu

9 A. Robbe-Grillet, Temps et description. .., s. 155-169.

0], Ricardou, La description créatrice: une conrse contre le sens, [w:| idem, Probléemes du nonvean roman, Paris 1967, s. 92.

1 Por. A. Robbe-Grillet, Temps et description. .., s. 160.

12.R. Barthes, Objective Literature: Alain Robbe-Grillet, [w:] A. Robbe-Grillet, Two Novels: Jealousy and In the
Labyrinth, trans. R. Howard, New York 1994, s. 13.

13 A, Robbe-Grillet, Za/ugjzz, przel. M. Zenowicz, Warszawa 1975.

4 W powiesci posta¢ meza wlasciwie si¢ nie pojawia. O jego obecnosci $wiadczy jedynie dodatkowe nakrycie na
stole. Czytelnik musi wywnioskowa¢ z nielicznych przestanek, ze ,,narratorem” i obserwatorem jest zazdrosny maz
Sledzacy poczynania swojej zony.
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rozpadowi. Intryga pograza si¢ w bezwladzie. Jezyk deskrypcji w granicach swoich mozliwosci
zaczyna si¢ wykrwawia¢ w nieskonczonym podzieleniu. Tak jak obraz widziany zbyt blisko
okazuje si¢ seria barwnych plam i zmusza patrzacego do ponawiania domystu, tak jezyk w swej

szczegOlowoscl wigcej zaslania niz pokazuje, pograza referencje w inercji. Oto opis obrazu
zawieszonego na $cianie sypialni:

Stojaca na pomoscie postaé, ktéra przyglada si¢ plywajacym resztkom, rowniez zaczyna si¢
chwiad, nie tracac zreszta nic ze swej sztywnosci. Ma na sobie biaty garnitur, dobrze skrojony, a na
glowie nosi kask tropikalny. Jego czarne wasy sa podkrecone do gory, wedle staro§wieckiej mody.
Nie. W jego twarzy, nie o$wietlonej stoficem, nie mozna niczego rozpoznaé, nawet koloru skéryls.

Przez nadmiar postulowanych znaczen jezyk traci swéj wymiar semantyczny. Rezygnuje
z umownoscl na rzecz ,,powiedzenia wszystkiego do konca”, lecz obiecany sens rozsypuje si¢
w migotliwym natloku mozliwosci interpretaciji. Deskrypcja w swojej absurdalnej szczegétowosci
1 ciaglej repetycji powoli gubi swoj przedmiot, ktoéry wydaje si¢ coraz bardziej nietozsamy ze soba.
Powtarzajacy si¢ opis obiektéw, domu, plantacji, postaci, sekwencji ulamkowych zdarzen
modyfikowany lub odtwarzany w calosci, stopniowo przestaje wymagaé jakiegokolwiek
odniesienia, desygnatu. Zabieg celowej redundancji (liczenie drzew bananowych w  Zalugji)
wyprowadza percepcje na manowce.

Analizowana fragment po fragmencie przestrzenn umyka wizualizacji, rozszczepia si¢ na
tysiace nieznaczacych detali. Miejsca niedookreslen wplatujg si¢ w misterng konstrukcje, $wiat
rozbity na szczegoly traci swoje powinowactwo z caloscia i zrozumialoscia. Rzetelno$é
realistycznego przedstawienia okazuje si¢ zabojstwem dla fabularnych wymogow. Mimesis
potraktowana zbyt serio doprowadza geometryczng deskrypcje do absurdu. Szczegdtowe zapisy
obserwacji przestrzeni, pozornie majace siggna¢ apogeum realistycznego przedstawienia,
w rezultacie pokazuja, jak jezyk zmuszony do mimetycznosci ucieka z referencji, a opis
przestrzeni staje si¢ przyczynkiem do oddania szczegdlnej niemocy poznawczej podmiotu,
kryzysu jezyka deskrypcji. Spojrzenie, slizgajac si¢ po powierzchni przedmiotow, tylko rejestruje
ich efemeryczne ksztalty, wzbrania si¢ przed ujednoliceniem i nadawaniem sensu. Ingardenowska
konkretyzacja staje si¢ niemozliwa.

Problem dos$wiadczenia przestrzeni nierozerwalnie laczy sie¢ wiec z kryzysem
poznawczym: przestrzen okazuje si¢ nieprzedstawialna, a realizm — ztudny. ,,Przezroczystosc
narracji realistycznej — pisze Janusz Slawinski — jest w istocie skomplikowanym zjawiskiem
semantycznym’”

Mise en abyme, czyli przesttzenne urzadzenie narracji

Przestrzen $wiata przedstawionego w utworach Robbe-Grilleta paralelnie odnies¢ mozna
do przestrzeni samego tekstu w figurze mise en abyme. Za tworce tego terminu uwaza si¢ André
Gide’a, ktory w swoim Dgienniku w roku 1893 opisuje szczegdlng konstrukcje zauwazalng migdzy
innymi w obrazach Memlinga 1 Velazqueza: w glebi pokoju wisi lustro, ktére odbija sytuacje
przedstawiona na obrazie. Gide znajduje odpowiedniki tego przedstawienia w literaturze:
komedi¢ odgrywana w Hamlecie czy sceng z marionetkami w  Wilhelmie Meistrze Goethego.
Poréwnuje je w ten sposob z figurg heraldyczna, kiedy na tarczy widnieje jej pomniejszona kopia
(tarcza sercowa). Stad zapozycza termin mise en abyme, by zastosowaé go do opisywanego przez
siebie zjawiska artystycznego. Jego efekt poréwna¢ mozna do rezultatu skierowania na siebie
dwodch luster: przedstawienie odbija si¢ w nieskoficzonosé. Patrzacy na opisang przez Gide’a
konstrukcje ulega wrazeniu, ze ucieka ona w otchtan (en a@/ﬁze)”. W badaniach literackich wzise en

15 A. Robbe-Grillet, Zalugja, s. 123.

16 1. Stawidski, Semantyka wypowiedzi narracyjng. Cyt. za: D. Korwin-Piotrowska, Problemy poetyki opisn
prozatorskiego, Krakéw 2001, s. 41.

" Por. P. Pietrzak, Powies¢ nowoczesna i dylematy wspilegesnej nanki o literaturge, Warszawa 2007, s. 36.

~87~



LITERATURA. Ucieczka jezyka z referencji, czyli o doswiadczeniu przestrzeni...

abyme definiuje si¢ jako szczegdlng konstrukcje artystyczna, w ktérej w ramy jednego tekstu
literackiego wstawiono inny, wewnetrzny tekst w rézny sposoéb zwigzany z okalajaca go
struktura™. Analogia pomi¢dzy oboma poziomami sprawia, ze 0w tekst wewnetrzny przypomina
pomniejszona kopie zewnetrznego. Jest to historia w historii, rozdwojone opowiadanie. Figura
mise en abyme stanowi osrodek zainteresowania przede wszystkim badan narratologicznych przez
swoja zdolno§¢ do aktualizacji w utworze zlozonego problemu relacji pomigdzy S$wiatem
a tekstem, przedmiotem a znakiem. Zasadna wydaje si¢ jednakze analiza jej przestrzennego
wymiaru w utworze. Figura podwojenia moze zosta¢ rozwazona na przynajmniej dwoch
poziomach spacjalnych tekstu: przestrzeni méwionej i mowiacej. Terminy te zastosowal Janusz
Slawinski dla rozréznienia przestrzeni opisanej w $wiecie przedstawionym (mowionej)
1 przestrzeni wyposazonej w sensy naddane (méwiqcej)lg. Owe sensy naddane bede tu rozumied
nie tyle jako metaforyke spacjalna przynalezng konkretnym wyrazeniom jezykowym, ale raczej
jako przestrzenny uklad samego tekstu, dzielo rozumiane jako sui gemeris przestrzen. Aby
rozwazyC mise en abyme jako komponent $wiata przedstawionego utworu, rozszerzy¢ nalezy
przedstawiona powyzej definicje opowiadania w opowiadaniu. Wewngtrzny czlon figury
podwojenia moze zosta¢ bowiem maksymalnie zredukowany 1 by¢ kojarzony z okalajaca struktura
na zasadzie luznego zwiazku. Linda Hutcheon uwaza za wariant wise en abyme réwniez
przedmioty, bedace metaforami struktury zewnc;trznejzo. Ricardou w swoim studium o nouvean
roman twierdzi nawet, ze pewne przedmioty same wywoluja mise en abyme. Sa to przede wszystkim
rysunki, rzezby, fotografie, emblematy, karty do gry, lustra®l.

Przypatrzmy si¢ wiec przypadkom tego rozdwojenia dyskursu w twoérczosci Robbe-
Grilleta. W Gumach agent specjalny Wallas blaka si¢ po nieznanym sobie portowym miasteczku,
mylac co chwile trase. Labirynt podobnych do siebie ulic i budynkéw podwaja impas poznawczy
Wallasa, staje si¢ w figurze wmise en abyme kopia meandréw jego $ledztwa. Pocztowka zakupiona
w sklepie Zony Duponta przedstawia w pomniejszeniu wizerunek domu profesora, réwnoczesnie
jednak budynek na fotografii do ztudzenia przypomina ruiny Teb... Pomniejszona kopia domu
wywoluje wigc dodatkowy sens opowiesci, aktualizuje mit Edypa, w ktorym przeglada si¢ notabene
cala historia agenta Wallasa®2. Mise en abyme ogarnia sobg rowniez sam akt lektury, przenosi si¢ na
poziom ,,umeblowania tekstu”: nieciagla narracja niczym zaburzona nieustajaca wariacyjnoscia
przestrzen wprowadza czytelnika w konsternacje.

Bardziej widoczne zastosowanie figury podwojenia ma miejsce w Podgladaczu. Ricardou
nazywa t¢ odmiang mise en abyme oskarzycielska i rewelatorsqug. Mathias, zachecony przez
wlasciciela karczmy, wchodzi na pigtro jego domu i przypadkowo trafia do sypialni, gdzie na
$cianie widzi obraz przedstawiajacy pokdj identyczny z tym, w ktérym si¢ znajduje. Na obrazie
przy 16zku kleczy dziewczynka. Narrator niepostrzezenie wraca do opisywania urzadzenia
pokoju, skupia si¢ na t6zku, ktére ,,przedstawia z wygladu pole bitwy” (s. 50). Narracja urywa sie,
widzimy Mathiasa z powrotem w karczmie, gdzie rozmawia z zona gospodarza. Lecz juz po
chwili opowiadanie znéw wraca do tajemniczego pokoju, Mathias w lustrze obserwuje zbrodnie,
ktérej dokonuje na dziewczynce znanej nam z obrazu obcy mezczyzna. Obraz wige 1 lustro
w pokoju jako antecedencja przyszlych wydarzen zdradzaja wing komiwojazera. Podwajajac
narracje, multiplikuja przestrzen pokoju w swoich odbiciach. Stanowia tez mise en abyme samej
struktury tekstu: zdradzaja brakujacy passus miedzy pierwsza a druga czeScia powiesci. Jak
w obrazach Memlinga czy Velazqueza lustro pokazuje to, czego nie wida¢ na gléwnym planie.

18 Por. P. Pietrzak, Opowiadanie w opowiadanin. Mise en abyme 7 narratologia, [w:| Opowiadanie w perspektywie badasi
pordwnawezyeh, pod red. Z. Mitosek, Krakéw 2004, s. 188.

Y J. Stawinski, Prrestrzern w literaturze: elementarne rogrignienia i wstgpne ocgywistosci, [w:| idem, Proby fteoretycznoliterackie,
Warszawa 1992, s. 212.

20 Por. L. Hutcheon, Narcissistic Narrative: the Metafictional Paradox, London — New York 1984.

217, Ricardou, Le Nouveau Roman, Paris 1973, s. 55.

22 Por. J. Ricardou, L’bistoire dans I'bistoire, [w:| idem, Problemes du nouvean roman, s. 176—179.

2 7. Ricardou, Le Nouveau Roman, s. 50-55.

~88~



LITERATURA. Ucieczka jezyka z referencji, czyli o doswiadczeniu przestrzeni...

Maurice Blanchot, piszac o konstrukcji Podgladacza, nazwal 6w brakujacy fragment ksiazki,
w ktérym prawdopodobnie dokonala si¢ zbrodnia, $lepa plamka opowieéci24. To puste centrum
stanowi réwnocze$nie o jej konstrukcji: wszystkie wydarzenia zdaja si¢ do niego odwolywac
1 wokél niego gromadzi¢, przez co powies¢ zyskuje niezwykla, koncentryczna forme.
Konstrukcja Podgladacza obfituje w réznego rodzaju podwojenia: komiwojazer podrézuje po
wyspie na planie 6semki, domy na wyspie sg blizniaczo podobne do jego domu z lat dzieci¢cych.
Figura mise en abyme rozszczepia przestrzen, przeczy jej postulowanej jednodci, nie odbija
(redoubler), ale podwaja (dedoubler), nie jest bowiem zewnetrznym refleksem, ale wewnetrznym
migotaniem. Z jednej strony, jak pisze Ricardou, podwaza spajajace dzialanie tekstu, ktory ja
zawiera, z drugiej — multiplikuje podobienstwa i zwiazki, zmniejsza dyspersje, wzmacnia elementy
przez ich powtoérzenie. W tym spelnia si¢ antytetyczna rola tej figury’

Jako podsumowujacy przyklad tej konstrukeji niech postuzy nam krotki szkic z Trzech
odbitych obrazow, zamieszczonych w tomie opowiadan Instantanés (Mzgaw/éz)ze. Szkic ten, pod
tytutem Manekin, przedstawia w geometrycznym opisie przestrzent pokoiku krawcowej. W srodku
krzyzujacych si¢ odbi¢ dwoch luster (jednego stojacego na kominku i drugiego w drzwiach szafy)
stoi manekin, ktéry odbija si¢ bezposrednio w tafli zwierciadla na kominku i posrednio
w drzwiach szafy. Otrzymujemy wiec obraz trzech manekinéw, z ktérych tylko jeden jest
wrtzeczywisty” 1 rzuca dodatkowo cien na stojacy na stole dzbanek z kawa. Krétka narracja
stanowi zapis bezosobowej percepcji, $ladu wzroku w przestrzeni. Manekin odbijajac si¢ ad
regressu W ustawionych naprzeciwko siebie zwierciadlach aktualizuje w  tekdcie figure
wewngetrznego podwojenia. W rozszczepieniu tym zréwnuje si¢ status prawdziwego manekina
1 jego lustrzanych refleksow, sam manekin jest dodatkowo jedynie reprezentacja — kopig
czlowieka. Plaska powierzchnia zwierciadla zakléca oczywisty porzadek przestrzeni. Ten
ascetyczny opis, wyzbyty jakichkolwiek odwotan czy fundujacej narracji, moze stanowic¢ parabole
dla czynionych tu rozwazan nad figura wise en abyme 1 wyczerpywaniem si¢ strategii realistycznych.
W odbitym powtdrzeniu realizm traci swoje mozliwosci: przestaje zaswiadczaé o transcendentnej
rzeczywistos$ci, zwija si¢ do Srodka, traci gwarancje odniesienia.

Mise en abyme pozwala wiec rozwazy¢ przestrzenno$¢ tekstu na kilku réwnoleglych
plaszczyznach: jako figura na poziomie $wiata przedstawionego (przestrzeni mowionej) rozgrywa
spektakl przestrzeni w reprezentacji reprezentacji, dublujacej przedstawienie w ciagach odbié
1 odwolan. Przestrzen ta uzyskuje pozorna glebie lustrzanego refleksu, réwnoczesnie jednak
zatraca si¢ w samoodniesieniu, nie komunikuje nic poza sobg sama. W ten sposéb ucina wszelkie
dyskusje o mozliwym signifié, rzeczywistos¢ tekstu nie moze wyj$¢ poza siebie. Pozorna glebia
zamiera w narcystycznym powtorzeniu, nie oferuje nic poza zmultiplikowana powierzchnia.
Doskonale koresponduje to z opisanym wyzej problemem ,,niezwienczonej” deskrypcji: tak jak
opis przestrzeni zbyt drobiazgowy odbiera jej tozsamo$¢ i poznawalno$¢, tak mise en abyme
wskazuje w swym zapetleniu na poznawczy impas reprezentacji. Na poziomie struktury samego
dziela przestrzen rozdwojonego opowiadania rowniez staje si¢ rzecznikiem epistemologiczne;
zapascl: elementy tekstu, wttoczone w coraz to inne uklady zdan, wyczerpuja mozliwe znaczenia,
pograzajac fabule w bezwladzie. Narracja Gum, Podgladacza i Zalnzji inkrustowana jest powrotami
tych samych fragmentéw opowiesci, ktére niejako odbijaja si¢ wzajemnie. Pomiedzy lustrami
znajduje si¢ pusta przestrzen, niewyjasniona szczelina w tekscie, ktora staje si¢ wedlug Blanchota:

jak poczatek i zrodlo tej niezwyklej przejrzystosci, przez ktora widzimy wszystko oprocz niej
samej. Ten niejasny punkt, ktoéry pozwala nam zobaczyé, to stofice wiecznie polozone pod linig

2 M. Blanchot, The Clarity of the Nowvel, [w:] idens, The Book to Come, trans. Ch. Mandell, Stanford 2003, s. 159-164.
% Por. J. Ricardou, Le Nouveau Roman, s. 713-74.
2 A. Robbe-Grillet, Three Reflected 1 isions, [w:] idem, Snapshots, trans. B. Mortissette, Evanston 2000, s. 1-15.
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horyzontu, §lepa plamka, ktérej nie spodziewa si¢ spojrzenie, wysepka nicobecnosci w samym
A . . . .. 27
sercu wizji — oto jest cel poszukiwania, oto urzadzenie i stawka fabuly®'.

Doswiadczenie przestrzeni we wczesnej nouvean roman Yaczy sie¢ wiec nierozerwalnie
z problematyka procesu poznawczego, a takze mozliwosci deskryptywnych jezyka oraz
(szczegdlnie w figurze mise en abyme) nierozwiazalnego mariazu réznych poziomoéw spacjalnych
tekstu. Empiryczna obserwacja — rekojmia realizmu — w powiesciach Robbe-Grilleta przestaje by¢
epistemologicznym gwarantem sensu, a staje si¢ przyczynkiem do ucieczki jezyka spod jarzma
przedstawiania.

Summary
Language freed from reference. On experiencing space in Alain Robbe-Grillet’s novels

The essay is concerned with the epistemological aspects of space in early novels (The
Erasers, The 1Voyenr, Jealousy) of Alain Robbe-Grillet, a theorist and author of the French New
Novel. The text is divided into three parts. The first one is concerned with space on the plane of
a story, especially in The Erasers and The 1/gyenr. The space of the labyrinth drives the protagonists
of these novels to a cognitive deadlock. An unknowable structure of the city composed of similar
and recurring streets and buildings in The Erasers or identical houses in The 1 oyenr makes
orientation impossible. The second part presents the functions and signification of description in
the New Novel according to theoretic essays of Robbe-Grillet. Afterwards, by an examination of
the descriptive technique in Jealousy, the author shows how an ultra-realistic description of space
loses its function of representation. The third part of the essay is concerned with the figure of
mise en abyme — the literary technique of story within a story. Mise en abyme can also be represented
on the plane of the plot by specific objects like mirrors, photos, sculpture etc. which remind or
indicate the main structure of the story. Mise en abyme lies in the infinite reflection of two mirrors
facing one another. There are several examples of this construction in Robbe-Grillet’s novels;
they serve as a way to indicate the void and flat space deprived of meaning. Mise en abyme
introduces the problem of an unknowable reality closed in repeated reflections of autoreferring
space.

The conclusion is that space in Robbe-Grillet’s novels serves to show descriptive
possibilities of language and their cognitive failure in the paradigm of realism.

Stowa kluczowe
Robbe-Grillet, realizm, referencja, przestrzen

Aleksandra Szczepan (ur. 1984) — doktorantka w Katedrze Antropologii Literatury i Badan
Kulturowych na Wydziale Polonistyki UJ. Przygotowuje rozprawe doktorska o traumatycznym
realizmie w polskiej literaturze powojennej. Wspolredaktorka tomu  Nie/ konsekwencie
ponowoczesnosci, autorka tekstéw naukowych. Stypendystka Centrum Badar nad Zagtada Zydéw.

2’M. Blanchot, gp. cit., s. 160. Przekt. — A.S.
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KONTEKSTY HISTORYCZNE

Tomasz Ewertowski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

DOSWIADCZANIE PRZESTRZENI JAKO KONSTRUOWANIE
KULTUROWEGO OBRAZU. PRZYKEAD BAL.KANOW I SYBERII

»oyberia zaczyna si¢ od \X/isly”l — pisze Markiz de Custine w Listach 3 Rosji. Co zrobi¢
z takim twierdzeniem, ktore jest wyraznie niezgodne z geograficzna wiedza? Andrzej Kepinski
widzi w przywolanych slowach przejaw francuskiej tendenciji do sytuowania zaréwno Polski, jak
1 Rosji na P(’)lnocyz. Zofia Trojanowiczowa natomiast zwraca uwagg, ze ,,od Wisly rozpoczynat
sic ten obszar, na ktérym zsylki byly podstawowym narzedziem carskiego despotyzmu™.
W kazdym razie cytat oraz dwie jego interpretacje pozwalaja dostrzec podporzadkowanie
geografii kulturowemu obrazowi. Dlaczego tak si¢ dzieje? Doswiadczanie konkretnej
przestrzeni wigze si¢ z przyjmowaniem olbrzymiej ilosci informacji, dodatkowo nigdy nie mozna
powiedzie¢, ze daja one pelna wiedz¢ o danym obszarze. Konieczne sg selekcja 1 upraszczanie,
a ich efekt stuzy opisowi calo$ci. Zamiast realnej krainy funkcjonuje kulturowy obraz, ktéry
czgsto wigcej méwi o tym, kto go stworzyl, niz o przedstawianym miejscu. W pierwszej czesdci
referatu zaprezentuje¢ kilka ogélnych teoretycznych twierdzed dotyczacych tego procesu,
w drugiej poswiecg si¢ analizie dwoch réznych przykladéw omawianego zjawiska, ktérymi sa
funkcjonowanie poje¢ ,,Batkany” i ,,batkanizacja” oraz obraz Syberii w polskim romantyzmie.

Zalozenia teoretyczne

Teoretyczng rame stanowi dla mnie opis funkcjonowania kategorii ,,wschodu” dokonany
przez Erazma Kuzme w ksiazce Mit Orientu i kultury Zachodn w literaturze XIX i XX wieku .
Kuzma, odwolujac si¢ do Jurija Lotmana, podkredla, ze jezyk przestrzeni wyraza §wiat wartosci,
a jedna z najbardziej uniwersalnych opozycji w tej dziedzinie to wlasnie przeciwstawienie wschod
— zach6d. W okre§lonym systemie przywolanie ktdregos z tych pojeé¢ wskazuje na caly szereg
znakow, buduje okreslony obraz nie tylko przestrzeni, ale tez hierarchii wartosci. Kategorie
geograficzne maja wigc wielki potencjal semantyczny, gdyz ,etykietuja” swoisty ,,potop”
informacji, zwiazany z dos$wiadczaniem okreslonego obszaru. Na przyklad ,,Syberia” oznacza
miliony kilometréw kwadratowych zamieszkane przez miliony ludzi i majace bogata historie.
W procesie konstruowania obrazu te przestrzefl opatruje si¢ pewng etykieta, ktéra moze mieé
rézne konotacje. Dla polskich romantykow kraina ta kojarzy si¢ z miejscem zeslania, nieprzyjazna
przyroda, carskim despotyzmem. Co wigcej, w pewnych sytuacjach niektére znaki z szeregu staja
si¢ pars pro toto calego kompleksu (czyli pojedyncze slowa, takie jak ,,péinoc” czy ,,Syberia”
wystarczaja, by przywola¢ caly zlozony zestaw obrazéw). Tak tez przestrzen zostaje
przemieniona w syntagme znakow, ktére odrywaja si¢ od realnosSci 1 zaczynaja
oznacza¢ kulturowe warto$ci.

U'A. de Custine, Listy z Rogji. Rosja w 1839 roku, przet. M. Gorski i M. Lesniewska, Gdansk 2001, s. 48.

2A. Kepinski, Lach i Moskal. Z dziejow stereotypu, Warszawa 1990, s. 91.

3Z. Trojanowiczowa, ,J¢ dzige na Sybirze”, [w:] Sybir romantykdw, oprac. Z. Trojanowiczowa i . Fie¢ko, Poznan
1993, 5. 9.

+B. Kuzma, Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wieku, Szczecin 1980.
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Istnieje wigc znak ,,Orient”, ,,Wschéd”, ktéry funkcjonuje w jezyku pierwszego stopnia,
tworzacym takie zwroty jak ,,Warszawa lezy na wschéd od Poznania” czy ,Indie sq krajem
Wschodu”. Te znaki (...) staja si¢ pusta forma, ktérag wypelnia nowa tres¢. Wytlumione jest
pierwotne znacznie: ,kierunek geograficzny”, ,,miejsce usytuowane geograficznie”. Dzi¢ki temu
znak ,,Orient”, ,,Wschéd” moze wchlona¢ nowe znaczone (...). Polaczenie tej ,,opustoszalej
formy”, jak méwi Barthes, z nowsa trescia, odpowiada polaczeniu znaczacego 1 znaczonego
w nowy znak, przynalezny juz do jezyka drugiego stopnia. Jego znaczenie nie jest juz stownikowe,
lecz mityczne, a wigc niedefiniowalne; dotyczy nie tyle rzeczy, co wartosci’.

Teraz przedstawi¢, co rozumiem pod pojeciem obrazu. Odwolam si¢ do badan
imagologicznych Jeepa Leerssena’. Wprawdzie ten nurt komparatystyki koncentruje si¢ na
wyrazanych w literaturze sadach o charakterze narodowym, jednak mysle, Zze pewne koncepcje
mozna przenie$¢ rowniez do rozwazan nad przestrzenia. Przede wszystkim obraz nie oznacza tu
tylko przedstawienia wizualnego, lecz definiuje si¢ go jako mentalny ksztalt innego, ktory jest
determinowany (czy tez wydaje si¢ by¢ determinowany) przez pewne cechy drugiej grupy. Kieruje
on opiniami o innych i zachowaniem wobec nich. Obrazu nie tworza twierdzenia dotyczace
faktow sprawdzalnych empirycznie, lecz uogolnienia. Rozréznia si¢ autoobrazy i heteroobrazy.
Oba typy sa zmienne w czasie 1 przestrzeni, a czg¢sto w interesujacy sposob zaleza od siebie
nawzajem. Np. funkcjonujacy w kulturze serbskiej obraz barbarzyiskiego Albanczyka-
muzulmanina $ci§le powigzany jest z obrazem prawostawnego Serba, obrodcy kultury
europejskiej. Omawiajac te koncepcje, warto ponadto — za Gordang Deri¢ — zauwazy¢, ze tak
zdefiniowane pojecie obrazu ma wiele zbieznosci z terminem stereotyp, ktory Walter Lippman
wprowadzil do nauk spotecznych wiasnie jako ,,obrazy w naszych glowach’J.

Jak przenies¢ te kategorie do rozwazan nad przestrzenia? W obu wypadkach mamy do
czynienia ze wspominanym na poczatku artykulu procesem upraszczania i filtrowania informacji.
Co wigcej, przedstawiana przestrzen jest nierozerwalnie zwigzana z zamieszkujacymi ja ludzmi
oraz instytucjami spolecznymi i politycznymi wplywajacymi na nig. Kepinski, opisujac
funkcjonowanie stereotypu Rosjanina w tzw. Ussgpie, zamykajacym trzecia cze$¢ Dziadow,
stwierdza:

przyroda i krajobraz poznawanego kraju — laczac w sobie elementy przeszlosci, terazniejszosci
oraz zapowiedZ przyszlosci — jawily si¢ romantykowi jako hieroglificzny zapis istoty i ducha
narodu, jako Ksig¢ga jego przeznaczen'.

Te sady dotycza nie tylko romantykéw. Doswiadczajac przestrzeni, otrzymuje si¢
réwnoczesnie informacije o jej uksztaltowaniu fizycznym i mieszkancach. Sq one porzadkowane
przez kulturowe filtry i1 dlatego zlewajq si¢ ze soba. Jako przyktad moze posluzy¢ cytat z wiersza
Stefana Garczynskiego Grobowiec na Syberi:

Obyscie nigdy nie znali tych krajow,

Gdzie wieczna zima mrozem $cina dusze,

Gdzie gwalt i haniba — meczarnia — katusze
.9

Prawem narodu — godtem obyczajow".

5 bidem, s. 25.

¢ Opieram si¢ tu na artykutach J. Leerssen, Imagology: History and method i National identity and national stereotype oraz
na hastach Image i Identity/ Alterity/ Hybridity dostepnych na stronie <http://cfhum.uva.nl/images/dtory/>,
30 12008.

7G. Derié, O nemim i glasnim sterotipima: Ronstruistanje ,etnickog karaktera” u usmenoj knjigevnosti, ,,Filozofija i drustvo”
2005, nr 1, s. 106.

8 A. Kepinaski, Lach...,s. 97-98.

°S. Garczynski, Grobowiec na granicach Syberii, [w:] Sybir romantykow, s. 223.
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W tym opisie zlewaja si¢ ze soba dos$wiadczanie przyrody i opresyjnego systemu
spotecznego. Omawiajac za$ funkcjonowanie obrazow przestrzeni w tekstach artystycznych,
warto przywola¢ takze Bachtinowska kategoric chronotopu (w polskim przekladzie
czasoprzestrzeni). Rosyjski badacz twierdzil, Ze:

Czasoprzestrzen w literaturze artystycznej jednoczy cechy przestrzenne i czasowe w ramach
znaczacej i konkretnej catosci (...). Cechy czasu odstaniaja si¢ w przestrzeni, za§ przestrzen
znajduje w czasie swoj sens i miare. To krzyzowanie si¢ porzadkéw 1 zlaczenie cech stanowi
o charakterze czasoprzestrzeni artystycznejlo.

Po pierwsze, opis regionu jest wlasnie wynikiem ,krzyzowania si¢” wymiarow.
Doswiadczanie przestrzeni odbywa si¢ w czasie, samo miejsce jest zmienne, a w procesie narracji
takze wprowadzany jest element uporzadkowania czasowego. Po drugie, wraz z do§wiadczaniem
okreslonego obszaru pojawia si¢ jednoczes$nie historia zamieszkujacych go grup ludzi.
Np. doswiadczanie stolicy Serbii, Belgradu, zawiera obraz zrujnowanych budynkéw w centrum,
co od razu laczy si¢ z historia bombardowan NATO z 1999 roku, od ktérych przechodzi si¢ do
skomplikowanej problematyki konfliktu kosowskiego i jego uwarunkowan historycznych.

Zanim przejde do szczegdlowych przyktadéw doswiadczania przestrzeni jako
konstruowania obrazu, przywolam jeszcze jedno teoretyczne uzasadnienie wystepowania
omawianego problemu. Odwolam si¢ do postkolonializmu. Edward Said w Oréentalizmie zajmuje
sic wlasnie problemem ,zwiazkéw zachodzacych pomiedzy wiedza a geografia”''. Badacz
podkresla potrzebe ludzkiego umystu do porzadkowania postrzeganej rzeczywistosci, czego
wyrazem s3 kreacyjna geografia 1 historia, ktore:

pomagaja umystowi — poprzez udramatyzowanie odleglosci i réznicy pomiedzy tym, co jest mu
bliskie, a tym, co odlegte — wzmocnic¢ jego poczucie siebie'2.

Fundamentalne zalozenie Saida przedstawia si¢ nastgpujaco:

Orient nie jest biernie egzystujacym elementem natury. Nie istnieje po prostu, dokladnie tak
samo jak nie istnieje po prostu Zachéd”'3.

Z deklarowanego antyesencjalizmu wynika takze akcentujaca wzajemne zwiazki obrazéw
wschodu i zachodu podstawowa definicja orientalizmu — jest to ,,sposéb postrzegania Orientu,
ktéry wynikal z zajmowanego przeze miejsca w kulturze Zachodu”'. Z tego plyna i dalsze
rozumienia terminu jako typu myslenia opartego na réznicy wschéd — zachod oraz jako zbioru
instytucji zajmujacych si¢ kontrola Orientu (zaréwno polityczng jak 1 kulturowa). Literatura
opisujaca Orient tworzy archiwum literackie, stanowiace filtr pozwalajacym na ,,oswajanie”
nieznanego”. Tak wiec z punktu widzenia teorii Saida teksty kultury porzadkuja
rzeczywisto$§¢é, konstruujac obraz pomagajacy w oswojeniu Swiata
1 wzmocnieniu wlasnej tozsamos$ci. Empiria zostaje przykryta kulturowym plaszczem,
a gdy dopomina si¢ o glos, jest skutecznie zagluszana przez orientalizujace instytucje.

W tym miejscu jeszcze dwie uwagi. Po pierwsze, nie bede wchodzil w dyskusje, czy
mozna moéwié o kolonializmie w FEuropie Srodkowej i Wschodniej oraz na ile zasadne
1 warto$ciowe jest tu stosowanie teorii postkolonialnej, lecz po prostu wykorzystam pewne jej

10 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, [w:| idem, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski,
Warszawa 1982, s. 279.

WE. Said, Orentalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznati 2005, s. 95.

12 Ihidem, s. 98.

13 [bidem, s. 34.Podkt. — E.S.

14 Ihidem, s. 21.

15 Ihidem, s. 102.
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ustalenia bez odwolywania si¢ do ideologicznego zapleczalG. Po drugie, przywolujac Saida,
wprowadzitem problem roli obrazu w budowaniu tozsamosci, o czym bedzie jeszcze mowa.
Wspolczesnie ta kwestia pojawia sie czesto, nie tylko w studiach postkolonialnych, i mozna
niekiedy dojs¢ do wniosku, ze cala kultura jest niczym innym jak tylko polem bitwy o tozsamosc.
Bede dalej stosowal ten paradygmat opisu, ale ze §wiadomoscia, ze stanowi on pewne
uproszczenie.

Obrazy Batkanow i Syberii

Zaczne od przykladow zwigzanych z obrazem Batkanéw. Ksiazka Bozidara Jezernika
Dzika Europa. Batkany w oczach gachodnich podroznikdw opisuje, jak przybysze z Europy Zachodniej
portretowali Batkanczykow i ich kraje. Pamietniki z podrézy czesto tworza obraz mieszkancow
Pétwyspu jako ludzi zacofanych, gwaltownych, barbarzynskich. Jezernik tak wyjasnia ten

fenomen:

Europejczycy przez wicki odrézniali  czlonkéw ,spoleczenstw —cywilizowanych” od
»prymitywow”; ,.barbarzynicéw” 1 ,,dzikuséw” tylko po to, by méc uznaé samych siebie
za ucywilizowanych. Po to wlasnie potrzebowali swojego przeciwieAstwa,
Innego, a Balkany spetnialy t¢ role doskonale. W rzeczy samej trudno wyobrazi¢ sobie wyrazniej
zdefiniowanego Innego niz mieszkancy Balkanéw, poniewaz wydawali si¢ oni w przesadny
i barwny sposéb reprezentowaé sobg to wszystko, co na Zachodzie zostalo odrzucone przez
kolejne pokolenia™.

Jezernik w swej ksiazce przywoluje mnoéstwo interesujacego materialu, ja przedstawie
tylko jeden przyktad. Sir Austen Layard w swojej relacji z 1849 roku opisuje ,,odrazajace i upiorne
widowisko”lg, mianowicie moment, w ktérym czarnogoérscy wojownicy wracaja z wWyprawy
przeciw Turkom, niosac odrabane glowy przeciwnikéw. Podréznik jakby ,,zapomina”, ze
w Anglii jeszcze w drugiej potowie XVIII wieku odcigte glowy wystawiono na widok publiczny,
a przechodnie placili, by je ogladad, zas dziewigtnascie lat przed jego wizytq na Batkanach Scigto
spiskowcow z Cato Street. Taki sposéb doswiadczania przestrzeni mozna opisa¢ przy pomocy
jezyka psychoanalizy — konstruowany obraz Balkandow jest miejscem, gdzie
zostaje wyparte to, o czym chce si¢ zapomnie¢. Do podobnych wnioskow
dochodzi np. Tomislav Longinovi¢ w artykule Vampiri poput nas: gotske mastarije i ,,srbi” (Wampiry
wsrdd nas: gotyckie fantazje i Serbowie™ 9). Analizuje on pewna zbiezno§¢ miedzy Dracula Brama
Stokera a przedstawianiem Serbéw w $wiatowych mediach w latach dziewigcédziesiatych. W obu
wypadkach obraz zwigzany z Balkanami jest niczym ,trup w szafie”, co$, o czym ludzie
definiujacy si¢ jako Europejczycy chcieliby zapomnie¢. Wampiryczny hrabia reprezentuje
feudalne, $redniowieczne oraz orientalne pierwiastki europejskiej kultury (ktére odrzucata

16 Trwa obecnie dyskusja nad mozliwg rolg postkolonializmu w badaniach nad literatura polska i ogolnie literaturami
Europy Srodkowej i Wschodniej. Szereg badaczy popiera adaptowanie Saidowskiej metodologii (zob. np.
C. Cavanagh, Postkolonialna Polska. Biata plama na mapie wspotezesne teorii, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3, s. 60-71;
W. Bolecki, Mysli ri¢ne o postkolonializmie. Witgp do tekstow nienapisanych, . Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 6-14).
Postkolonialnie analizowano rézne aspekty polskiej kultury (M. Janion, Niesamowita Stowiatiszezyzna, Krakdw 2000;
A. Fiut, Polonizagja? Kolonizaga?, ,, Teksty Drugie” 2003, nr 6, s. 150—150), jak i innych panstw Europy Srodkowej
i Wschodniej (E.M. Thompson, Trubadurgy Imperinm. Literatura rosyjska i kolonializm, przel. A. Sierszulska, Krakéw
20005 From Sovietology to Postcoloniality. Poland and Ukraine from a Postcolonial Perspective, ed. ]. Korek, Stockholm 2007).
Mozna jednak napotkac takze twierdzenie, iz zastosowanie postkolonializmu do kultury i literatury Polski oraz innych
panistw regionu jest generalizacjq i naduzyciem (G. Borkowska, Polskie doswiadezenie kolonialne, . Teksty Drugie”
2007, nr 4, 15-24).

"B. Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podroznikdw, przel. P. Oczko, Krakow 2007, s. 20. Podkr. —
T.E.

18 Ihidem, s. 124.

Y'T. Longanovic, Vampiri poput nas: gotske mastarije i ,,srbi”, [w:| Balkan kao metafora: igmedn globalizacije i fragmentacize,
pod red. D. Bjelicia i O. Savicia, Beograd 2003.
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dziewigtnastowieczna, pozytywistyczna Europa), za§ Serbowie przedstawiaja agresywny
nacjonalizm 1 zwiazane z nim zbrodnie.

Powyzsze przyklady sa przejawami zjawiska balkanizmu, scharakteryzowanego przez
Mari¢ Todorova w ksiazce Imaginarni Balkan. Autorka przedstawia, w jaki sposéb powstalo
wspolczesne znaczenie stowa ,,Batkany” i jego pochodnych. Cho¢ na swéj sposéb balkanizm jest
siostrzanym pojeciem orientalizmu®, badaczka dystansuje si¢ od Saida i podaje szereg istotnych
réznic pomiedzy tymi kategoriami. Dla niniejszych rozwazan najwazniejsza jest jedna. Otoz
konstrukcja Orientu podkresla jego oddalenie, za$ obraz potwyspu uwypukla graniczny charakter
tych terenow. Jak pisze Todorova, ,,Batkanizm to dyskurs o imputowanej dwuznacznosci™?!
Doswiadczanie przestrzeni Balkandéw polega na konstruowaniu ich obrazu jako wewnetrznego
Innego, nie-Europy w tonie Europy.

Jak to si¢ stalo, ze ten obszar geograficzny przyjal taka role? Mozna zaczaé od tego, iz
Pétwysep otrzymal swoja obecna nazwe na skutek bledu geograféw i niedokladnosci opiséw
podréim’kéwzz. W 1490 roku znany w historii polskiego renesansu Kallimach pierwszy raz uzywa
nazwy Baltkan, ktora jest pochodzenia tureckiego, piszac o szczycie gorskim, od starozytnosci
zwanym Hemus. Jednak jeszcze do XIX wieku powszechnie postugiwano si¢ wlasnie antycznym
okresleniem. Poczatkowo réowniez slowo ,,Balkan” oznaczalo wylacznie pojedynczy szczyt,
poézniej zaczgto wykorzystywal je na okreslenie catego pasma. Dodatkowo, jak zauwaza
Todorova, europejscy geografowie przez ponad dwa tysigce lat powtarzali bledne przekonanie
starozytnych Grekéw, ze Hemus to wielki tafdcuch gorski, ktory taczy Adriatyk 1 Morze Czarne,
stanowigc polnocng granice obszaru. Tak uczynil i August Zeune w 1808 roku, gdy nadal
Potwyspowi nazwe ,,Balkanski”, szukajac analogii z potwyspami Apeniniskim i Pirenejskim, ktore
od reszty kontynentu oddzielajg wlasnie tafdcuchy gorskie.

Todorova 1 Jezernik pokazuja, w jaki sposéb to okredlenie zyskiwalo negatywne
konotacje. Odwiedzajacy Balkany tworzyli przedstawienia innej przestrzeni, dzigki ktérym mogli
potwierdzi¢ swoja europejskosc, zas skonstruowane kompleksy obrazéw opatrywali nazwami-
etykietami. Totez stéw ,Europa” i ,,Balkany”, majacych opisywac¢ krainy geograficzne,
dotykaly podobne procesy, jak te charakteryzowane przez Kuzme przy opisie funkcjonowania
kategorii wschodu. Tracily swoje pierwotne znaczenie, a stawaly si¢ osrodkiem pola
semantycznego. Tak tez nazwa ,Balkany”, zwlaszcza od roku 1912, ¢dy wybuchla pierwsza
wojna balkanska, zostala silnie powigzana z negatywnym stereotypem. Potwysep postrzegano
jako polbarbarzynska kraing przemocy i rozszalalego nacjonalizmu. Ironicznie brzmi dzi§
np. 6wczesna wypowiedz Marry Edith Durham, ktéra przerazona okrucienstwem staré na
Potwyspie twierdzila, ze cos takiego nie moze si¢ wydarzy¢ w Europie Zachodniej, nieSwiadoma
zblizajacego si¢ kataklizmu I wojny $wiatowej, a takze roli odegranej przez tzw. zachodnie
mocarstwa oraz idee wywodzace si¢ z ,,cywilizowanego $wiata” (takie jak chocby panstwo
narodowe)23. Jak zauwaza Todorova: to, co opisuje si¢ jako batkanizacje Pélwyspu, stanowi
w pewnym sensie jego modernizacje¢ i europeizacje

Inny interesujacy aspekt konstruowania obrazéw stanowi zjawisko okreslone przez Milice
Baki¢-Hayden jako reprodukowanie (zagniezdzanie) orientalizmu?®. Filozofowie,

20 Piszac o siostrzanych pojeciach orientalizmu, warto zwréci¢ uwage na uzyty przez Milice Baki¢-Hayden termin
,»vizantinizam” (bizantynizm), ktérym opisuje ona konstruowanie negatywnych przedstawien kultury bizantyjskiej
i jej dziedzictwa, co ma wplyw nawet na wspolczesne analizy politologiczne (np. obarcza si¢ prawoslawie wing za
problemy z wprowadzeniem demokracji). Zob. M. Baki¢-Hayden, St je to tako vizantijsko na Balkann, [w:| Balkan
kao metafora.

2P M. Todorowa, Imaginarni Balkan, przel. D. Starcevic¢ i A. Bajazetov-Vucen, Beograd 2006, s. 71.

22\ tym akapicie korzystam z przywolywanej wyzej ksigzki M. Todorowe;.

23 Ibidem, s. 52.

24 Ibidem, s. 64.

% M. Bakié¢-Hayden, Reprodukeija orijentalizma: slnéaj bivse Jugostavije, [w:| eadem, Varijacije na temn ,Balkan”, Beograd
2006. Tytul pierwszej, angielskiej wersji tego artykutu brzmi Nesting Orientalism. The case of former Yugosiavia (,,Slavic
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pisarze, podroznicy z Europy Zachodniej opisuja rézne warianty wschodu negatywnie,
réwnocze$nie przedstawiajac siebie pozytywnie. Proces ten nabiera przyspieszenia w epoce
Oswiecenia, gdy kontrastuje si¢ zacofanie Europy Wschodniej z rozwojem zachodniej czesci
kontynentuz6 czy tez balkanskq przemoc z humanitarnoscia zachodnich Europejczykow. Jak
przedstawiciele narodéw Poélwyspu bronia si¢ przed pogardliwg etykieta, produkowang przez
opisany wyzej batkanizm? Zdaniem Baki¢-Hayden, poddaja ,,orientalizujacemu’ ogladowi swoich
sasiadow. Upraszczajac, mozna przedstawi¢ ten proces nastepujaco: w dyskursie chorwackich czy
stowenskich nacjonalistéw podkresla si¢ przynaleznos¢ ich krajow do pozytywnie waloryzowanej
kultury Europy Srodkowej oraz dzielone z narodami Zachodu rzymskokatolickie dziedzictwo, zas
jako negatywny czlon opozycji zostaja przedstawieni prawostawni Serbowie. Ci rowniez na rézne
sposoby probuja wykaza¢ europejski charakter swojej kultury. Tutaj ofiarami orientalizujacego
spojrzenia sa glownie Albanczycy. Podkresla si¢ réwniez role Serbéw jako obroncow
chrzescijaniskiej Europy przed agresja osmanskiej Turciji.

Kolejnym elementem procesu doswiadczania przestrzeni jest metaforyzacja znaczenia
etykiety. Wtedy negatywne konotacje traca swoj zwiazek z konkretnym geograficznym
desygnatem. Nazwa 1 jej pochodne zaczynaja funkcjonowac niezaleznie od swojego pierwotnego
kontekstu. Tutaj przejde do drugiego z zapowiedzianych podl refleksji — obrazu Syberii
w literaturze polskiego romantyzmu. Przedstawia on samotnego wygnanica, pozbawionego
kontaktu z tym, co dla niego najcenniejsze, ojczyzna i rodzina. Przemoc despotycznej wladzy
cisnela zeslanca na ,nieludzka ziemi¢” (wazny jest element dos$wiadczania nieprzyjaznej
przyrody), pomigdzy zlowrogich ludzi, gdzie traci on idealy i wartosci czyniace jego egzystencije
sensowna. Co ciekawe, znaczaca role w strukturyzacji przedstawien péinocnej krainy odgrywato
Piekto Dantego. Inna interesujacaq kwestig jest daleko idaca zbiezno$¢ utwordéw pisanych przez
poetow-zeslancow, a tworcow, ktorzy nigdy w zyciu nie byli na Syberii. Oba przywotane zjawiska
pokazuja, jak wielkq role w doswiadczaniu przestrzeni odgrywaja kulturowe konwencje

Doswiadczanie Syberii bylo wielkim tematem polskiego romantyzmu, jednym z jego
podstawowych mitow, totez tak dobrze utrwalony w kulturze obraz przestrzeni mogl stuzy¢ jako
metafora. Na przykiad w pole znaczeniowe nieprzyjaznej Syberii, miejsca niewoli, wpisywano
takze BEurope Zachodnia. Komentujac poemat Ostatni Krasinskiego, utwér postugujacy sie
paralela Zachéd — Syberia, Trojanowiczowa pisze:

Sprowadzenie Sybiru i Zachodu do wspdlnego, »pickielnego« mianownika zawieralo przede
wszystkim — zwlaszcza dla Polakéw — najmocniejsze z mozliwych oskarzen Zachodu i jego
cywilizacji®,

Revien”” 1995, vol. 54, nr 4, s. 917-931), co na jezyk polski mozna przelozy¢ jako ,,zagniezdzanie” orientalizmu.
Autorka w serbskiej wersji artykulu stwierdza jednak, ze w tym jezyku lepszym sformutowaniem jest ,,reprodukcja”.
26 Traktuje o tym jedna z najwazniejszych pozycji w badaniach zwigzanych z mentalng geografia: L. Wolff, Inventing
Eastern Europe. The Map of Civilization on the Mind of the Enlightenment, Stanford 1994.

27 Warto w tym miejscu przywolaé¢ charakterystyke obrazu Syberii w kulturze rosyjskiej, dokonana przez Marka
Bassina (M. Bassin, Inventing Siberia: Visions of the Russian East in the Early Nineteenth Century, ,,The American
Historical Review” 1991, vol. 96, nr 3, s. 763—794), co pozwoli lepiej zilustrowac¢ konwencjonalny charakter obrazow
przestrzeni. W XIX wieku réznorodnos$é obrazéw azjatyckiej czesci pafistwa carow zwigzana byla z éwezesnymi
przemianami spoteczenstwa. Przykladowo reformatorzy i demokraci widzieli w Syberii — ze wzgledu na jej egalitarne
spoleczefistwo — pozytywna alternatywe dla autokracji. Wedlug antyzachodnich nacjonalistéw wspaniata przyroda
i bogactwa naturalne dodawaly prestizu ojczyznie, a kolonizacyjna epopeja dowodzita bohaterstwa i wielkosci
narodu. Natomiast Aleksander Hercen po dlugiej ideowej ewolucji ostatecznie przyjal stanowisko, wedtug ktérego
Sybir, opisywany przez analogic do Ameryki, stanowil zapowiedz nowej Rosji, Nowego Swiata, ustawianego
w opozycji do starej, zmeczonej Europy. Wszystkie te odmienne obrazy mocno réznia si¢ od wizji obecnej w polskiej
kulturze.

B 7. Trojanowiczowa, ,Jg dziee na Sybirze”, s. 133.
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Natomiast chyba najlepszym przykladem tej metaforyzacji obrazu przestrzeni jest wiersz
Cypriana Kamila Norwida Syberie. Pierwsza strofa przywoluje charakterystyczny dla polskiego
romantyzmu obraz Syberii, ,,ziemi przekletej”:

Pod-biegunowi! Na dziejéw-odtogu,
Gdzie cale dnie

Niebo si¢ zdaje przypomina¢ Bogu:
,Zimno i mniel...”

W drugiej strofie natomiast nastepuje proces metaforyzacji:

Wréciciez kiedy? — 1 ktérzy? I jacy? —

Z $miertelnych prob,

Wdruga Syberi¢: pieniedzy i pracy,
Gdzie wolnym — grob!™

Pojecie Syberii stuzy tu jako metafora oskarzajaca kapitalistyczny system spoleczny.
Warto wspomnie¢, ze takze pojecia Balkanow i batkanizacji funkcjonuja jako metafory. Na
przyklad, jak zwraca uwaga Todorova, Harold Bloom wprowadzil termin ,,batkanizacja nauk
o literaturze”, by narzeka¢ na wszystko, co nie podoba mu si¢ w jego dysc;pliniegl.

Podsumowanie

Na zakoficzenie jeszcze raz krotko przedstawie najwazniejsze aspekty analizowanego
procesu. Na skutek upraszczania z wielu informacji formuje si¢ kulturowy obraz. Zlewaja si¢ ze
sobg przestrzen, jej mieszkancy, ich cywilizacja i historia. Kluczowa role odgrywa tu pojecie-
etykieta, ktére zaczyna funkcjonowac jako znak catego kompleksu wartosci i przedstawien
zwigzanych z danym obszarem. W obrazie pojawia si¢ takze przeciwstawienie swojego 1 obcego,
umacniajac wartosci tworcy. Na skutek procesu metaforyzacji etykieta moze funkcjonowaé
w oderwaniu od swego macierzystego desygnatu, przejmuje woéwcezas tylko pewne elementy
pierwotnego pola semantycznego 1 zaczyna za ich pomoca opisywac inne zjawiska, czasami
bardzo odlegle.

Na koficu jeszcze jedna uwaga. Nie ma ucieczki od konstruowania obrazéw, gdyz
cztowiek nie jest w stanie ogarnaé wszystkich informaciji — jak pisat T.S. Eliot w wierszu Burnt
Norton: ,,Rodzaj ludzki rzeczywistosci nazbyt wiele znie$¢ nie moze” %, Tym bardziej wiec
powinnismy by¢ uwazni nie tylko jako czytelnicy tekstow kultury, ale takze jako ci, ktorzy
,-doswiadczaja przestrzeni”, a pézniej o tym opowiadaja.

Summary
The experiencing of space as constructing image. Examples of the Balkans and Siberia

The paper analyses the process of the experiencing of space as constructing image. In the
first part of the paper the main theoretical assumptions are presented. They are based on the
postcolonialism theory, Erazm Kuzma’s semiological idea of the unessential nature of the term
‘East’, and Jeep Leerssen’s concept of image. The main idea is that the process of the
experiencing of space always produces an image of space which consists more cultural than
geographical information. This image corresponds to the ideological categories of its progenitors.

2 C. Norwid, Vade-mecum, oprac. ]. Fert, wyd. 2, Wroctaw 2003, s. 78.

30 Ihidem, s. 79. Podkr. — T.E..

3M'M. Todorowa, Imaginarni..., s. 103. Interesujace analizy metaforyzacji pojecia ,,Batkany” zawiera przywolywana
juz praca zbiorowa o znaczacym tytule Balkan kao metafora.

2°T.S. Eliot, Szepty nieSmiertelnosci. Poegje wybrane, przel. 1 oprac. K. Boczkowski, Krakow 2001, s. 142.
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In the second part of the paper two examples of the analysed process are described. The author
demonstrates different phenomena connected with images of the Balkans and Siberia. This part
focuses on such concepts as ‘balkanism’ (according to Maria Todorova), ‘the reproduction of
orientalism’ (according to Milica Baki¢-Hayden), and the mataphorization of image (the romantic
image of Siberia was also used to describe Western culture).

Stowa kluczowe
Batkany, batkanizm, mentalna geografia, orientalizm, postkolonializm, Syberia

Tomasz Ewertowski — doktorant na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Interesuje si¢ badaniami kulturowymi literatur stowianiskich.

~9Q8~



KONTEKSTY HISTORYCIZNE. Po prawicy Dzeusa

Lukasz Berger
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

PO PRAWICY DZEUSA. PRZESTRZEN SAKRALNA
STAROZYTNYCH GREKOW I RZYMIAN

Przestrzen, ciato ludzkie i bostwa

Niejednorodno$¢ przestrzeni opiera si¢ silnie na kategoriach, jakie nadaje jej czlowiek, od
czasu sofistow ateniskich nazywany ,,miarg wszechrzeczy”. Z momentem pokonania sil grawitacji
1 przyjeciem przez nasz gatunek pozycji wyprostowanej zaczelismy dysponowac naszym cialem
jako pierwsza pionows osia podzialu otaczajacego nas Swiata. Przestrzen zréznicowala si¢ nagle
na przod — tyl, gére — dot, lewo — prawo. Stanowiac uklad odniesienia dla rzeczywistosci,
cialo ludzkie zdaje si¢ wrecz rzadzi¢ otaczajacq je przestrzenig. Yi-Fu Tuan w takim
podporzadkowywaniu sobie §wiata widzi nieswiadomy zazwyczaj proces tworzenia schematow,
ktérych obecnosé w sposéb intencjonalny akcentuje czlowieck przy okazjach rytualnych'.
Doswiadczanie przestrzeni i dokonywanie jej ciaglych cie¢ wedlug dwoch zasadniczych linii
podziatu (horyzontalnej i wertykalnej) stanowi wszak nieodlaczny element Zycia sakralnego
kazdej spotecznosci. Mircea Eliade dochodzi do wniosku, ze takie rozbijanie przestrzennej
jednorodnosci jest swego rodzaju prado$wiadczeniem, ustawicznym powtarzaniem mitu
kosmogonicznego, pomniejszona i wtérna aktualizacja stworzenia $wiata, ktéra dokonuje sie,
ilekro¢ cztowiek poszukuje wokét siebie punktéw stalych®. Dopiero kiedy przelamany zostanie
chaos otoczenia, istota ludzka ,,otrientuje si¢” w przestrzeni, sytuujac sama siebie obok tego, co
ustanowione moca boska (sacrum), a wigc rzeczywiste — wokél absolutnego punktu oparcia.

Wedlug Fleazara Mieletinskiego rozbijanie cigglosci przestrzeni w mitologicznym
postrzeganiu $wiata polega na relacjach miedzy najbardziej podstawowymi opozycjami
semantycznymi. Takie opozycje z otoczenia czlowieka z czasem konkretyzuja si¢, wyrazane przez
»jezyki” zmyslow, czesci ciala 1 Swiata przyrody, by ostatecznie wulec wyrazistemu
warto$ciowaniu®. Wskazane zaleznoci mozna przedstawic za pomocg nastgpujacego schematu:

opozycje semantyczne = konkretyzacja pojeé 2> Aksjologizacja
gbéra — doét gbra — dot gbra — dot
niebo — ziemia niebo — ziemia

sacrum (£)—profanum (-)

Widzimy zatem, ze w sferze mitologii mamy do czynienia z kilkoma, w duzym stopniu
réwnowaznymi, poziomami znaczen. W ten sposob powstaly kod tworzy strukture, w ktore;
obrebie jeden poziom staje si¢ ,,metafora” drugiego — procedura takiej transformaciji $wiata
mitologicznego postuzy nam w dalszych rozwazaniach.

Mozemy zatrzymac si¢ w tym miejscu i sprobowaé dociec zZrédel waloryzacii
poszczegdlnych kategorii przestrzennych, ktéra dla wielu autoréw nie jest wecale czyms
arbitralnym. Yi-Fu Tuan dowodzil, Ze o§ wertykalna to wyznacznik naszego czlowieczenistwa,
skoro ewolucyjny proces przybierania postawy wyprostowanej podbil gore, pozostawiajac
stworzenia mniej rozumne ,,na dole”. Dlatego tez czasowniki ,,sta¢” czy ,,wstawaé” w jezykach

VY.-F. Tuan, Cialo, relage mi¢dgyludzkie i wartosci przestryenne, [w:| Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr esejow, pod
red. A. Mencwela, wyd. 4, Warszawa 2005, s. 160.

2M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, wyd. 3, Warszawa 1970, s. 55.

3E. Mieletinski, Poetyka mitu, Warszawa 1981, s. 286—288.
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klasycznych — oprécz podstawowego znaczenia pokonywania przestrzeni 1 sil grawitacyjnych —
obejmujq takze szersze pole semantyczne nadawania fadu i ujarzmienia $wiata. Ponizszy schemat
derywacji w lacinie i grece pozwoli zaobserwowac¢ t¢ prawidlowos¢:

LACINA

stare (intr. sta€) > status (stanowisko)

> statwere (fr. postawic, przedsiewziac)

> instituere (tr. ustanowic) = institutio (porzadek, zasada)

> constituere (fr. okreslic, uporzadkowal.) = constitutio (ustrdj, organizacja)4

GREKA

{otnut (tr stawiaé, postanowié, uchwalié, intr. stad) 2 1] oTd o1 0 (ustalanie, spokdj)

2> é@ioTnut (tr. wznie$é, rozkazad intr. sta¢ na czele)

> ka@iotnut (i zarzadzi¢, ustawic w szyku) 2 7¢ k@£ 1@ T (obowiazujace prawa)’

Z drugiej za$ strony mamy do czynienia z poziomem, kojarzonym z pozycja lezaca,
uleglodcig, biernym stosunkiem do otoczenia, a takze ze strefa snu, wyzbyciem si¢ godnej
1 $wiadomej pozycji w §wiecie kierowanym na stojaco.

Rudolf Arnheim wskazuje na silniejsze zarysowanie kontrastu kategorii przestrzennych na
osi wertykalnej niz horyzontalnej, przez co dystynkcja stron prawa — lewa czasami przyprawia
nas o wicksze zaklopotanie. Bledy ludzkiej percepciji maja, jego zdaniem, wynika¢ z pierwotnej
obustronnosci czlowieka, ktéra dopiero wraz z uzywaniem narzedzi przeksztalcita sig
w asymetryczng jednostronnos¢ (ze wskazaniem na reke prawa)6.

Wyrazna preferencja prawej strony jako kategorii sacrum odcisnela pi¢tno juz na kulturach
starozytnych, w ktérych wydaje si¢ mie¢ $cisly zwiazek z kultem solarnym. W systemie
hierogliféw egipskich stowo ,,wchodzi¢” czy ,,wstepowac” jest rownoznaczne z poruszaniem si¢
W prawa strong, natomiast czasowniki ,,wychodzi¢” czy ,,opuszcza¢” — z ruchem w lewo7, coO ma
oczywisty zwigzek ze wschodami i zachodami stonca. Jedli przyjaé perspektywe czlowieka
zwroconego twarza w kierunku pélnocnym, jego prawa reka bedzie wskazywala rodzace sig
stonice 1 wszelkie towarzyszace temu pozytywne konotacje takie, jak zycie, §wiatto, dobro.
Tymczasem lewa reka wyznacza miejsce zachodu, a wiec — §mierci, ciemnos$ci i zta. Taka
jednoznaczna aksjologizacja prawej i lewej strony, jak zobaczymy pozniej, utrzymala sie
konsekwentnie w religii Grekéw i Rzymian. Do pewnego stopnia funkcjonuje réwniez we
wspolczesnym $wiecie.

GORA - DOL. i kosmogonia

Podazajac za wczesniej przytoczona mysla Eliadego, mozna uznal, ze u zrodel kazdej
cywilizacji lezy organizowanie przestrzeni, jej ,ustanawianie”, ktére rozpoczyna si¢ od
wyznaczenia §rodka, pierwszej kategorii, sankcjonujacej zmiang chaosu w kosmos-1ad®. Dzeus
mial dokonaé takiej orientacji przestrzeni, wysylajac z przeciwnych krancéw swiata dwa orly,
ktére mialy zaznaczy¢ jego dokladne centrum. W miejscu, w ktérym si¢ spotkaly, upuscily
kamieni, nazwany poézniej Ougatos ymc (gr. ,.pepek swiata”). Nieprzypadkowo ten wlasnie
przedmiot dawnej epifanii przechowywany byl w $wiatyni delfickiej, ktéra jako przestrzen
»otwarta” na bogow (tj. ,,w gore”) ewokowalta obraz axis mundi, osi taczacej wszystkie poziomy
kosmosu. Piotr Grzonka w owym zetknieciu centrum mundi (pod postacia punktu) i prostej axis
mundi dopatruje si¢ archetypu libidalnego przebicia, aktu seksualnego, ktéry prowadzi za soba

4 Na podst.: Stownik facirisko-polski, pod red. M. Plezi, wyd. 2, Warszawa 1999.

5Na podst.: O. Jurewicz, Stownik grecko-polski, Warszawa 2000.

®R. Arnheim, Sztuka i percepeja wzrokowa, Warszawa 1978, s. 45.

"M. Forment, E. Triantafyllia, Las nociones de derecha e izquierda y las creencias a ellas asociadas en espariol y en griego: un
caso de «universal culturaly con repercusiones fraseoldgicas, [w:] Notas y estudios filoldgicos 1999, nr 14, s. 78.

8 M. Eliade, gp. cit., s. 55.
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maksymalizacj¢ energiig. Roéwniez Rzymianie w obrebie muréw swojego miasta wyobrazali sobie
$rodek Wszech$wiata — mial to by¢ siegajacy czaséw Romulusa zzundus lub obilicus, kopiec usypany
przez pierwszych osadnikéw Rzymu pochodzacych z réznych stron Italii.

Sama S$wiatyni¢ delficka rozciagajaca si¢ jako budynek na planie pionowym mozna
zrownaé z koncepcja kosmicznej gory, ktéra przecina $wiat po osi wertykalnej. Bardziej
oczywistym przywolaniem obrazu kolumny podtrzymujacej sklepienie jest siedziba greckich
bogdéw. Fundamenty Olimpu, wedtug kosmogonii Hezjoda, siegaja na planie metaforycznym az
do Tartaru. Ustanowienie boskiego palacu na szczycie ziemskiego wzniesienia, jak stusznie
zauwazyl Alan Bernstein, bylo wszak mozliwe dopiero po straceniu w najglebsze czelusci
Podziemia buntowniczych Tytanéwlo. Z obliczen zawartych w Teogonii Hezjoda wynika, zZe
wysokos¢ Olirnpu11 jest rowna glebokodci Tartaru, a zatem $wiat $miertelnikéw znajduje si¢
w idealnym centrum tak wyobrazonej, wertykalnie symetrycznej przestrzeni. Powyzsze
powiazanie kategorii géry i dotu wzdluz axis mundi wydaje si¢ niezbedne do usankcjonowania
wszelkich przej$¢ po osi pionowej, zardwno ascensus ad superos, jak 1 descensus ad inferos. We
wspomnianym poemacie genealogicznym beockiego poety pojawia si¢ podzial na trzy poziomy
rozpigte wzdluz axis i pokrywajace si¢ mniej wigcej z:

1) akwatycznym krélestwem Posejdona,

2) infernalna siedzibg Hadesa,

3) wuraniczng dziedzing Dzeusa.

Wyjatkowa pozycja boga kojarzonego ze S$wietlistymi zjawiskami atmosferycznymilz,
a zatem takze z kategorig géry — nieba, wydaje si¢ przy tym w pelni uzasadniona.

Powyzszy tréjpodzial ulegnie jednak zachwianiu, jesli wezmiemy pod uwagge sfere jezyka,

doskonale wychwytujacego relatywno$¢ kategorii géra — dot. Dla okreslenia bogow
niebianskich Rzymianie uzywali przymiotnika w liczbie mnogiej — superi (fac. ,,ci wysoko”), przez
co do Jowisza zwracano si¢ w supetlatywie swmmus (Yac. ,najwyzszy”’, ,najwspanialszy”).

W pierwszej ksiedze epopei Wergiliusza poznajemy Eneasza ,,z bogow wyroku [vz superorum —
przyp. L.B.] i msciwej Junony gniewem $ciganego” [podkr. — L.B.]13. Kiedy jednak protoplasta
Rzymian odbywa katabaze i przyjmuje perspektywe mieszkancéw Podziemi, widzi ,, Trojan, co
w boju polegli, a lud po nich plakal [hic multum fleti ad superos — przyp. L.B]”14. Zatem
w zaleznosci od punktu odniesienia takie przymiotniki w funkcji deiktycznej, jak superus, mogly
odnosi¢ si¢ do wyzszych lub nizszych pozioméw, co wcale nie wykluczalo ich poprawnej
interpretacji.

By¢ moze wlasnie ta dwuznaczno$é nazywania przestrzeni w wierzeniach Grekow
1 Rzymian kazala zakwestionowac trychotomi¢ $wiata starozytnych Piotrowi Grzonce, ktory
proponuje uja¢ go w dwoch nowych podziatach. Wedtug badacza z naszego $miertelnego $wiata
wylonito si¢ jego kompletne zaprzeczenie, swego rodzaju ,,za-§wiat”, czyli Podziemie, podczas
gdy poziom najwyzszy byl transcendencja dwoch pozostalychls. Na tej podstawie autor
wyprowadza analogic miedzy ziemia-§wiadomos$cia, zaswiatami-nie§wiadomos§cia
i niebem-nad§wiadomos$cia. Ruch po osi wertykalnej musi zatem przebiegaé najpierw w dot,
by zaglebi¢ si¢ w Jungowskie nizsze tresci §wiadomosci, a nastepnie w gorze skonfrontowac sig
z nadjaznia. Proces ten ulatwiony jest dodatkowo przez szczegdlna wlasciwosé inferum, ktore
mimo swej opozycyjnosci do naszego §wiata pozostaje wciaz neutralne, tak jak laka, na ktora

O P. Grzonka, Oko zaswiatiw. Struktury symbolicine mitologii infernalnych, Krakow 1998, s. 161.

0 AE. Bernstein, Jak powstato pieklo. Smieré i zadosiucgynienie w Swiecie starodytmym oraz poczatkach chrzescijaristwa,
Krakéw 2000, s. 53.

11 T7zn. réwna drodze, jaka pokonuje spizowe kowadlo, ktére z Olimpu na ziemi¢ oraz z ziemi do Tartaru spada za
kazdym razem przez dziewie¢ dni i nocy. Por. Hezjod, Teggonia, przel. J. Lanowski, Warszawa 1999, w. 722-725, s. 51.
12 Dzeus seil. uznawany jest jednoczesnie za wladce Nieba, ludzi i bogdw.

13 Wergiliusz, Eneida, przet. 1. Wieniawski, Krakéw 1978, ks. 1, w. 3—4, s. 23.

1% Ibidem, ks V1, w. 481, s. 167: Hic multum fleti ad superos belloque caduci | Dardanidae.

15P. Grzonka, op. cit., s. 38.
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przybywa Er w Gorgiaszu Platona, lub rozwidlenie drég, na ktérym staje Eneasz. Ten ostatni takze
doswiadczyl swego rodzaju psychicznej $mierci, cho¢ nie tak dostownej, jak bohater Platoniskiej
przypowiesci, a jedynie symbolizowanej przez stoepniowe wstepowanie w mrok (,,Szli przez
gluche pustkowia, w omgleniu nocnych ciemnosci™ ).

Z nocy tej Eneasz mial jednak wynie$¢ nowe poznanie $wiata, 0 coO zreszta sam prosi
bogéw Podziemia (,,Zwolcie mi rzec, com slyszal: niech z wasza boskq pomoca rzeczy wyjawie
spowite mrokami w glebiach tej ziemi™* ). Do stusznego zatem wniosku dochodzi Bernstein'®,
dopatrujacy sie w descensus ad inferos Eneasza kolejnego etapu jego formacji i dojrzewania do roli
przywodey narodu. Poznanie sekretow umartych i zetknigcie si¢ z przysztymi wodzami Rzymu
staje si¢ niejako sankcja jego objecia wladzy nad Rzymianami, wykroczeniem poza §wiadomosc,
w sfere zupelnie pozaczasowa, gdzie taczy si¢ przesztosc i przysztos¢ zardwno catego narodu, jak
1 samego bohatera. Znaczacy jest takze powrdt Eneasza na powierzchnie, ktory nie przebiega ta
samg droga co zejécie, a poprzez Brame Snu, co zréwnuje wstapienie herosa do kraju zywych
(ascensus) z przekroczeniem progu jawy (Swiadomosci). Sprawdza si¢ wreszcie teoria Grzonki
o wyniesieniu na najwyzszy poziom protagonisty, ktory ulegl chwilowej $mierci w z'nfemmlg.
Eneasz jako ojciec narodu zostaje — na prosbe Wenus — wyniesiony przez Jowisza do Nieba,
gdzie jako Indiges (Ubostwiony Patron) sprawuje piecze¢ nad Rzymem.

Podazajac za wywodem E]jadegozo, za swoistg aktywizacj¢ mitu o wstapieniu do piekiel
mozna uzna¢ rzymski rytual polozenia noworodka na ziemi, co na planie symbolicznym jest
ekwiwalentem chwilowej §mierci, a co Mieletinski nazwalby rytuatem przejscia, czyli wylaczeniem
poza spoleczenistwo. Umieszczone na ziemi dziecko (Yac. humi positio) wraca do sakralnej sfery
chtonicznej, niejako z powrotem do tona Telus Mater. Dopiero kiedy ojciec podnosi je (tac. de
humo tollere) 1 bierze na rece, uznaje dziecko za prawowitego potomka, a takze — poprzez ruch
w gore na osi wertykalnej (ascensus) — przywraca je na nowo do zycia i przyjmuje do spotecznosci.

PRAWO - LEWO i wrézbiarstwo

Podzial horyzontalny w odréznieniu od wertykalnego nie konotowal juz znaczen
balansujacych migdzy pojeciami zycia i $mierci, zbawieniem i potepieniem. Wszelkie dokonywane
dywinacje wyraznie preferowaly kategori¢ strony prawej, poczytujac wystgpowanie zjawisk
meteorologicznych lub przylot ptakéw z lewej strony horyzontu (tj. z zachodu) za zly omen,
jako ze pochodzily one jednoczesnie z lewej strony tronu Dzeusa. Zaréwno grecka ornitomancija,
jak 1 rzymskie auspicja opieraly si¢ na wyjatkowej pozycji ptakéw w religii starozytnej, ktore
czczone byly jako posrednicy miedzy najwyzszym boéstwem, Dzeusem-Jowiszem, a ludzmi.
Zalezno$¢ ta doskonale daje si¢ wpisaé w korelacje przestrzenne. Orly 1 sepy, preferowane we
wrézbach gatunki ptakéw, sa zdolne do wysokiego lotu, przez co zawieszone miedzy kategoria
gbry (bogowie) i dotu (Smiertelnicy) uwazane byly za wyrazicieli boskiej woli (tac. 71%77%’7721).
Podstawowa zasada interpretacji zsylanych w ten sposéb znakéw, opierajaca si¢ na opozycji lewej
1 prawej strony, zostala wyrazona w inskrypcji z Efezu® (VI lub V w. p.ne.), chociaz
z jednoznaczng aksjologizacija tych kategorii przestrzennych spotykamy si¢ juz u Homera. Oto co
si¢ przydarzylo Telemachowi przy jego pozegnaniu z Menelaosem:

Gdy to méwil, wtem orzet mignal z prawej strony [de&o¢ Opvic — przyp. 1..B.];
duza, biala ges§ dworskq pochwycil on w swe szpony

16 Wergiliusz, gp. eit., ks. VI, w. 269, s. 160.

7 Ibidem, ks. V1, w. 267-268, s. 160.

18 A.E. Bernstein, gp. ¢it., s. 56.

1P, Grzonka, gp. cit., s. 344.

20M. Eliade, gp. cit., s. 146.

2T, Zielinski, Religia Ryecgypospolite) Rgymskiej, Torun 2000, s. 288.

22P. Bonnechere, Divination, [w:| A companion to Greek religion, ed. D. Ogden, Malden 2007, s. 151.
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iz nia lecial (...). Orzel blisko koni
skrecit w prawo [de&i0¢ — przyp. L.B] i wionat. Widok niespodziany
ucieszyl 1 otucha napelnit mlodzianyzs.

Nagle zdarzenie, rozgrywajace si¢ — jak wickszo$§¢ dywinacji — na niebie, a wiec
w przestrzeni sakralnej o wysokim poziomie semantycznym, obserwowane byto — jak mozemy si¢
domysla¢ — z perspektywy Telemacha, stojacego z twarza zwrocona ku poinocy. Zatem orzel
Dzeusa nadlecial ze wschodu, ktéry kojarzony byl ze $wiattem, zyciem oraz pomyslnoscia
1 dlatego stal si¢ dla mlodego bohatera zapowiedzia powrotu i triumfu Odysa.

Inny aspekt ,,szczedliwosci” prawej strony wigzal si¢ w starozytnosci z tak prozaiczna
czynnoscia, jak liczenie na palcach. Do przedstawiania liczb mniejszych niz sto uzywano palcow
lewej reki, podczas gdy setki liczono juz reka prawalm. Z taka praktyka nalezaloby wigzaé
fragment satyry Juwenalisa: ,,Rzeczywidcie szczedliwy ten, kto przez tyle stuleci §mier¢ oddalit
1 swoje lata liczy juz na prawej rece [ dextra — przyp. i podkr. L.B.]”25.

Czlowiek, ktory przekroczyl juz setny rok zycia, mogl bez watpienia uwazaé si¢ za
wybranca losu, co wiazalo si¢ z przeniesieniem rachuby swego wieku wlasnie na prawa reke.
Jakkolwiek ta zaleznos¢ moze si¢ wydac arbitralna, dlugowieczno$¢ dobrze wpisuje si¢ w serie
pozytywnych skojarzen nagromadzonych wokoél tej kategorii przestrzennej.

Powyzsze postrzeganie horyzontalnodci oraz wyrazne preferowanie prawej strony
w sferze sacrum konsekwentnie poszerzylo podstawowe znaczenie lacinskiego stowa dexter
(prawy). Co wiecej, pewnych analogii mozna doszukac si¢ takze w jezyku starozytnych Grekow?

dexter -(e)ra, -(e)rum wyrazy pochodne

przynoszacy szczescie, pomyslny
(zwl. w auspicjach)

inceptis dextera cantet avis — ,,niech dextre (ady) — szczegSliwie
pomyslny ptak zaspiewa zamys’(om”27
znaczenie podstawowe: .(por..gr. deciog Ogrec)
znajdujacy sicna prawo” (0 bogach i ludzdach) Yaskawy, przychylny, | dextetitas (subs) — zyczliwosé,
Sprzyjajacy laskawosé, tatwosé
dextero faciatis Apolline carmen”® — w postgpowaniu z ludZzmi
,»tworzcie piesn dla faskawego (por. gr. 1 Sel10TnG)
Apollina”
(0 rzeczach) dobrany, stosowny
dexcter modus® — ,,odpowiedni dextre (ady) stosownie, we

sposob”, dextero z‘empareso —,,we whasciwy sposob

wlasciwym momencie”.

dexteritas (subs) — umiejetnosé

(pot. gt. 1] &0 TNC)

dextre (ady) — zrecznie

znaczenie pochodne: biegly, zr¢czny, przemyslny
»whasciwy prawej rece”

dextra —ae (subs)
1. (meton.) zolnierz, positki zbrojne (por. gr. 70 010 V)
2. sojusz, przymierze (pot. gt. 70 0&&iw par)
3. mestwo, dzielnosé

2 Homer, Odysea, przel. L. Siemienski, wyd. 11, Wroctaw 2003, ks. XV, w. 155-160, s. 314. Podkr. — L..B.

2 D.E. Smith, History of mathematics, vol. 1: General Survey of the History of Elementary Mathematics, New York 1958,
s. 197.

25 Felixc nimirum, qui tot per saecula mortem | distulit atque suos iam dextra computat annos” (JUV. Sat. 10, 248-249).

26 Tabela opracowana na podstawie: Stownik facirisko-polski; Oxford Latin Dictionary, ed. GM. Lee, Oxford 1968.

27, Date candida cives omina et inceptis dextera cantet avis’ (PROP. 4, 1, 68).

28 (OV. Tt. 5, 3, 57).

2 Quis rebus dexcter modus’ (VERG. Aen. 4, 294).

N Nisidextero tempore (...) verba per antentem non ibunt Caesaris auren?” (HOR. Sat. 2, 1, 18).
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Jako zZe gléwnym punktem odniesienia w podziale przestrzeni jest ludzkie cialo, rece staly
si¢ szybko ,etykietami” horyzontalnych stron $wiata. W konsekwencji prawa reka, bedac
najwazniejszym narzedziem czynnosci fizycznych wigkszosci spoteczenstwa, w kulturze antycznej
wyksztalcita wokol siebie abstrakeyjne pojecie biegtosci oraz kunsztu nie tylko rzemieslniczego,
ale takze artystycznego. Sam Owidiusz pisal o Mariuszu ,,wprawnym (dexter) w kazdym rodzaju
pisania”gl, W opisach wojen, kiedy owi poeci i stolarze siggali po bron, prawica mogla
metonimicznie zastapi¢ posta¢ zolnierza lub caly oddzial. Przez podanie dloni (sl prawej)
zawieralo si¢ takze Swigte sojusze oraz przyjaznie, a jej metalowy odlew, czesto w uscisku,
wysylany byl do drugiej strony jako oznaka zgody

PRAWO - LEWO i jezyki romanskie

Aktualno$¢ kategorii horyzontalnych daje si¢ zauwazy¢ rowniez we wspolczesnych
jezykach romanskich. Hiszpanskie stowo diestro, diestra, pochodzace bezposrednio od tacifskiego
dexter, wiaze si¢ semantycznie zarowno z pomyslnoscia, jak 1 zrecznoscia, przez co opisywalo
czgsciej wlasciwoscl intelektualno-metafizyczne niz przestrzenne. Jako ze leksemu tego prawie
nie uzywa si¢ juz w znaczeniu podstawowym, obecnie dla okredlenia relacji horyzontalnych
funkcjonuje w hiszpanszczyznie przymiotnik derecho, derecha, ktéry w sposob bezposredni
wywodzi si¢ z lacinskiego dz'reﬂ‘m%, czyli ,,wyprostowany” (od tac. dirigo, dirigere — ,,prostowac”,
,»nadac prosty kierunek”), przez co stoi w opozyciji raczej do slowa ,,zakrzywiony” niz ,Jewy”.

To ostatnie ma natomiast do§¢ ciekawg histori¢ w tej cz¢sci basenu Morza Srédziemnego.
Pejoratywne konotacje naroste wokot hiszpanskiego leksemu siniestro™® (z Yac. sinister, -tra, -trum,
czyli ,lewy”) sprawily, ze w pewnym momencie zaprzestano go uzywa¢ do oznaczania referencji
przestrzennej. Funkcje lokatywna w jezyku hiszpanskim zaczal spelnia¢ obco brzmiacy
przymiotnik, prawdopodobnie pochodzenia baskijsko-celtyckiego, izquzerdo, z'zqm'erda%, ktory
w ten sposob usuwal z codziennego uzytku leksem taczacy sie z zakorzenionymi w $wiadomosci
przesadami. Znany lingwista, Stefan Ullmann, zauwaza, ze taka praktyka nie jest czyms
niezwyklym w romanskiej strefie lingwistycznej. Jezyki iberyjskie oparly si¢ na wspomnianym juz
zrédlostowie preromanskim (port. esguerdo, kat. esquerre), podczas gdy Francuzi do oznaczania
przestrzeni zaczeli uzywac leksemu o korzeniach germanskich (gauche), ktory zastapil romanskie
senestre. Jedynie Wlosi zachowali do tego celu dawny termin sinistro. Ta swoista egzotyzacja
nazewnictwa lewej strony mogla zatem dawaé uzytkownikom jezyka psychiczny komfort
przetamywania zlej passy i oddalenia si¢ od wyrazéw rodzimych powigzanych z negatywnymi
skojarzeniami.

Podsumowanie

Zgromadzone powyzej materialy ukazuja przynajmniej niektére aspekty konstrukcji
przestrzeni sakralnej starozytnych Grekéw i Rzymian, jakie za posrednictwem jezyka i mitologii
odcisnely si¢ na literaturze, religii oraz rytualach zycia codziennego. Opatcie wyobrazenia
Wszechs§wiata na dwoéch prostych osiach podzialu: horyzontalnej 1 wertykalnej bylo jednym
z pierwszych etapow procesu uswigcania ich otoczenia, a powstale w ten sposéb schematy
waloryzowania przestrzeni wydaja si¢ funkcjonowaé w pewnym stopniu takze we wspolczesnej

U Marius scripti dexter in omne genus” (OV. Pont. 4, 16, 24).

32 Dexter [hasto stownikowe], [w:] Oxford Latin Dictionary.

33 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengna espasiola, ed. 22*, Madrid 2003.

3 Obok referencji przestrzennej ,,znajdujacy si¢ po lewej stronie” znaczy takze ,,zlowieszczy”, ,,przewrotny”,
»ztowrozbny”. Por. Siniestro [hasto stownikowe], [w:| Podreczny stownik biszparisko-polski, pod red. S. Wawrzkowicza,
K. Hiszpanskiego, Warszawa 2000.

% Polaczenie baskijskiego eskn (,,r¢ka”) 1 celtyckiego kerros (Jlewy”, ,,wykrecony”). Por. M. Forment,
E. Triantafyllia, op. cit., s. 101.

36 Ibidem, s. 101.
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kulturze europejskiej. Staje si¢ to widoczne, ilekro¢ kto$ ,,wstaje lewa noga”, ,,wspina si¢ po
szczeblach kariery”, okazuje si¢ ,,prawy”, ,prawomyslny”, ,praworzadny”’ czy zwyczajnie
»Wprawny” w tym, co robi.

Summary
On the right hand of Zeus. The sacred space of ancient Greeks and Romans

The aim of the article is to give a portrayal of certain aspects of how ancient Greeks and
Romans perceived the space surrounding vertical and horizontal oppositions. A selective
presentation of ideas originating in religion and classical literature at different stages of its
development is supposed to indicate some consistency in the conveyance and judgment of spatial
categories.

The division between the top and bottom appears to be in close relation to the
Universe from its very beginning. In cosmogony itself, which is based on a vertical axis, there is
an analogy in sacred architecture and aetiological myths (the foundation of Rome, the
constructing of the Oracle of Delphi). The exchange of energy between different levels in the
Universe is also based on a vertical line, including all the moments of transfer between them
(ascensus, descensus). Those moments — through mythology — found their way into literature
(Homer, Plato, Vergilius).

The horizontal opposition had its imprint on divinities whose right-hand side is regarded
as the righteous and auspicious one. The semantic extension of the perception of this category
can be found in the fact that being right-handed is often associated with mastery in arts. This
penetrated modern Romance languages via Latin. What is more, in many cases Latin linguistic
inheritors replaced the lexeme which was related to the left in space with a foreign word which
could indicate its bad connotations connected with the Latin sinister.

The variety described in this selective presentation does not allow the author to draw
more general conclusions. The article is merely trying to signal that certain patterns do exist in the
petrception of the ancient sacred space and still influence the reception of basic oppositions
which build the world around the modern European.

Stowa kluczowe
prawo — lewo, gora — dol, sacrum, religia Grekow 1 Rzymian

Fukasz Berger — student V roku MISH UAM, w ramach ktérych realizuje program filologii
klasycznej 1 filologii hiszpanskiej, ze szczegélnym naciskiem na gramatyke historyczno-
porownawcza obu obszarow jezykowych. Stara si¢ poszerzaé zainteresowania kulturo-
1 jezykoznawcze w kontekscie dialogu miedzy starozytnoscia grecko-rzymska a wspolczesnym
Swiatem Srédziemnomorskim.
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